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& mis bouenos alumnos y cordiales amigos del Tercer
Afio’ de Danzas del Club de Gimnasia v Esgrima de
Buenos fAres, en prucha de simpatia espirimal ¥ con
mi admiracidn por ls amistad entrafishle que los une
v la devociin v alegria con que se enfrégan af bathe de
la Putsia,

19 edicsdn; Telwern, 1376

4* ediciore agosto, 1998
1Sk S50-9348-31-7
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© 1908, EOIMORIAL ESCOLAR
Vidal 2650 - 1428 Buenos Aires

PREFACIO
DE LA PRESENTE EDIGION

En esta nuwevn edicidn hemos agregado sl textn crginal realizado
por &l Fof. Pedro Berruts dos ameves capitulos, uoo referido al
Chamame y l obw al Tango, ambos confeocionados por el prof
Carlot Clrdeénae De ijual modo s incluyeron dos danras de pro-
yeeeidn folclines, Lo Rancherita Pedera y La Danza del Veleta.

Tambiétn se efectnaron algm:nu revisones en las daras ya cxplye
cidar con anteriondad y en algunas de ellas se hicieron cortercio
nes. Tal e3¢l caso de El pensamiento, danza en la cual o Prof. Berru-
ti aclaraba que |3 corepprafiu presentada diferis un poco de Ls origh-
nal.

La mismo ooirre con el Cidlits de la Independencia én la gue
tambitan s hiowron cormecoiones en alguna de sus Bgaras, ya que el
mismo Berput tenia previsio realizarlas, de acuerdo 8 docomenta-
cion encontrada recientemente: Bn Donenas kagsani v Bl Tuaj, s
resalvid volver al texto original (1° ediciéa), dejando en & edicién
la acizracion respects de las demis versbones de evas danzas, ml
como hablan sido incloidas en ediciones postenions a la primera.

En otras danzas se podrin apreciar pequeiios diferencias, en la
muayoria de loa casos subsanando errores de umprenti o advertidos
anrerinrmente, hactenda sclurnciones que no modifican Lo coren-
grafias o dejando constanciy de las diferentes modalidades de bailar
[az, come se puedss observar en las pefias, kin qie clo impligue gue
tales formas sean las correctas, sino que hacen a mi genemlzada wsn,

Agradecemos la vallosa colabomcion de los profesores Milda C
de Castelldn, Luis H, Costa y Carlos A, Cirdenas.

¥ apradecemos tambign o nusitbos leciores |9 dtemdim que Sem-
pre nos han preszado y esperamos que esm nueva edicién, del Tomo
1 sign slendo de wiilidad ep el aprendizste de nuestras Daneas Mati-
Vs

Burnos Aires, 20 de ulio de 1998,

Aorom H. Rodrigues
ELETORIAYL BSOOLAR
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FPREFACIO
DE LA PRIMERA EDICION

Desde hace varios afios estoy dedicsdo a It preparacion dof 20
tomo de mi Mawwal de dimzar matiivar arpentinay, obra de cierta
extensitn destinads 3 presentar buena parte de lan danzay folkls
rices ¥ originales que se hapn difundide en nuestras pefias 3 partic
de 19534, Como la apencitn de sste volumen s va posterzando por
tazones de tribajo ¢ investigacin, he deadidn, dado el redamo
constante de muchon amigos ¥ cultorss de nuestro acervo, dar a la
cetampa este modesto volumen con [as coreografias de muchos de
las damyas mbs practicstis en nuesstms dirculod narivisoas.

Como podrd verse, en & desarollo casl exclusivamente las
corcograflas de las danzas, presentando lan formas eseritas y grifi-
cas, ¥ sblo sgrego algunos de low texos polticos, ya que dllos com-
pletan |2 imagen v sentido de aquéllas y ayudan o w aprendizsje.
He defado para mis warde la historia y otros aspectos de las mismas;
pued en varias la tored de investigacidn nn estd conclmida adn,

A este valumen, Dios mediante, seguirhn pronto otros, timbién
de cardoier coreogrifico, pues deseo ir completsndo a 1z brevedad
el acervo criollo folklérico ¥ original que s baila en noestros se-
lones o que interess conocer. Todo ello, naturslmente, sin que vaya
a degar de |ado ln preparacidn del 2 tomo del Manual, donde iratare
las danzss in exrenso, con su vesefia histérica y nﬁnﬂut:lllrdn initerts,
como lo e el de los discos sdecuados parn bailadas

Con Iz evperanza de que los amables cultores de nuestras danoss
dispensen s este sencilio tmbajo la misma condial scopida que
brindaron al primer tomo del Manual, ruego a los gentiles lectores

que me hagan Negar toda rugerencin qoe gusten, con mias al per-
Feccionamicnto de la obra y de las que e sigen,

Buenos Aires, 7 de enere de 1976,
PB

AGRADECIMIENTO
Me complazco en dejar agui constanca de mi
profundo reconocimiento a todos los investigadores,
musicos, antores, informants ¥ coltores de noestra
coreografis que me brindaron generosamente s va-
lioga colaboracidn.
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EL CABALLITO
COREOGRAFA (1 parepa)

POSICION INICIAL: Los danzances, pnardando lu posicién de firmes ¥ eon

el pic izquierdo un anto avanzado, ocupan lis extremos de la mediana del coadm
de baile, enfrentados, dando el caballero su izquienda al espectador (1" eoloca-

EH0).

ELEMENTOYS: Los tramos de Gato s bailan con & pase comiin de estn dan-

24, ¥ low de Mazurca llevan puso valseada, lento, Bl Caballito es danza de custafies
tas. Tadas lns figaras s inician con el pie izquicrde.

PRIMERA.- Introduccidn, § compases (3/4); baile, 56 e (3/4): 16 ¢ de Gao +

10 de Maxuecs + 10 o de Gato + 10 ¢, de Mazorca + 10 & de Gato.

3)

CUATRO ESQUINAS de trapeciv rectingulo, hacla la fequierda {16 ¢, de
Gato), con castafictas, ¢/u de 4 c., en arco (como las del Remedio)

Camo los builarines parten desde la 1* colocucion, la 1% esquina &5 cnrta;
abarca desde In base hasta el virice del coadro. L2 2 y 3° exeprinas son torma
les.

La #* esquing mo sigue la lnes del cuadio, sine que w dessrrolin en arco
alargado hacia bs base

Al recorrer las esquinas of cabaliero ejecnta un zapatso basico, imitando “el
galope de un cabaila”™.

Eg los 37 y 4% ¢, de cada una, puede reprcar,

Fﬁmmﬁuﬂﬂ_ﬂmﬂﬂﬁnﬂmﬂ.dﬂhmﬂﬂdt
la dama ¥ retroceso a la base (4 . de Mazurca),

En el 1%¢ se avercan un tanto uno 4 otm, en lined diagonal hacit b izg.
del caballern, se dan las manos interiores (der. de &, g de elfa) y avanzan
hacan la tegquierds de aquel. En el 2 . el caballero hace girar rapidamente a [a
dama ssbre su hombro @q., y tas o givo s sueltan. En Jon compases 3 y 40
retroceden a sus bases, marchande de espaldas oo linea ligeeamente oblicus y
alll se cumplimentan.

Neovta: En las pefias s sucle realivar esta figura asi: S¢ avanz 2 o tomados de
las manos interioses y en o 37y 48 ¢ el caballero hace girar a la dama por debajo
de arco de los brazos al tempo que ambos, soltindose, retroceden 3 sus bases,

PASEO A LA DERECHA DEL CABALLERD, de la mano, contragiro de ia
dama ¥ retroceso a la base (4 ¢ de Mazurca), similar al anterior, pero en
sentidn Imversa, -

Los danzantes unen ahora las otras manos {izg, de &, der, de ella), L dama
contrijira en el 2% compis:

MIBLICO

CAB
7 EL CABALLITCY
@ %, ) o
'.l
:
rap. il kY
A G\

1) 1* eoguing, cormas (4 c,
{raln) cnn casteficms

1) 2% enguiton, nacmal {4 e,
Gt ton captaferas

L | “w
I} oquing, normal {4 =, 1)@ equing, o labare (Ae, 2 Pacoalai delab, yguo
Giatn), con ctmfieim. Gatn), onh assaiierm. (4 e yalesdog)
“‘ﬁ‘ rl
O ] s
) 2
s R

A

i} Tasec a la d. def eab. y
conitap Jama [ w2l

A Mamamita {4 o 2 vaksaden
y 2 de gum),

3 V. enty man. L oeniday
conel de cint. (B e, 1), z2p

F»
.lll -ii

- #
e o
i, TR

3

¥
ih

Lo a
-l-1

A

&) Paxed dvmo en la Frg. 3 {4
ot wakiados

71 Pasoo comp en la e 2 {4
& valsadim),

&) Mbafianitg (4 0 2 valusdos
¥ 2 d= Gotn
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En l= 4 erquanes & o
. e hallers zapwtes delicadsmen-

5 ee o Jot hragos en posicin
£ de’ custaflet. B la As. 4,
yue g1 jima vaeits pon media
4 curgadi, o caballes wm-
bign Fapates. Es um eror
Yo A zap. recmplagas wita wvuela par
2 " un zapateo-zanndee comin,

0} Media vaels {4 e, Gate, 10§ Cire final {6 6, Gais),

con enslsfehin cun s pafbonan,

L1
-

o '

-
'.'h-

[

&) AVANCE AL CENTRO, giro de Ta damy v reooceso {4 ¢ de Magurca, Jos
2 {iltimos en tiempo de Gato),
En o 17 ¢ avanzan y se dan las manos der; en el 2% o] caballero bace girar
1 la daema sobre su hombro eq; en el 3 reroceden o sus bases ¥ en o #7 4
ey plimentan,
Bats figura e sirnilar 2 1 3% de la Mafunio (v,

§) VUELTA con manos ivg. unidss y toma de cintura {8 c. de Gato), zapateandn.
En el 1 c. ambos avanzan bacia e centio, ve dan ks manos izg., altas, v s
vuehven hacia el plhblico; el caballers cifie delicadamente ¢l il de s compa-
fiera con su mano der., en tanto-elis conserva su der. ¢n la falds, extendidnde-
[a un poco (toma de conducadn de antura con la mane der). Asi omadoa
dan una vuelta, que el cabillero mpates “imiramdo el galope de un eaballo® en
el & 77, ln dama ya cerca de s base, el caballers desprendes su mano der. del
talle de la moza ¥ hace dar a &ta un giro sobre su bombro i2q,, tras e cual
nmbos se soeltan ¥ retroceden o vus Tugnres, Bn el 8% o, v2 en e bases, se
cumplimentan.
La figuiz en parecida a las numerss § de la Gavora de Bueros Aires yde la
Gaveta de Mayo,

&) PASECQ) A LA DERECHA DEL CABALLERO, de In mano, contrug. de la
dama y retroceso (4 ¢. de Marurea), como en el iramo 37,

7) PASED A LA IZOQUIERDA DEL CABALLERO, de la mann, giro de 1a
dama y retrocess (4 «. de Mararea), como en el tramo 25,

8) AVANCE AL CENTRO, giro de la dama v retroceso (4 ¢ de Mazures, los
2 Gltimes en Hempo de Gato), como en e teamo 49,

¥ MEDIA VUELTA (4 . de Gato), con contafictas. Com eapoten.

10) GIRO FINAL (4 c. dc Gato), con castafictay, sin comnacion,
Al terminar ls damia los bailarines se salndan en el centro con log brazes
bajos, sin coronamne
Dicspuia de la nota thiden (aoentusda) del 4% . (con la que los danzsntes

CAB
9 EL CABALLTTO)

terminan el 4° paso del giro, apovando el pie der), hay uns note final, gue
puede empledrse pam el mluda. También en ol giro final o caballers zapaten,
MNota: En las figaras 1, 5, 9 y 10 lax damas también pueden realizar un

e !:I_P‘.th':l.

SEGUNDA- Es uimilar 2 la primers; fos dinzantes la comienzan desde las
bases opuestas,

Zapateos de galope: El suror recamibenda que en las figoras de Gato {1, 5,9y
10y se reafice "un zapateo imitando el galopd de un caballe™. El Sr. Segundo
Micanor Paz me indicd que el 5r. Bailon Peralra Luna recomendaba para ello el
tapareo basico.

LOS PASEOS: Piassafo aparte merecen los delicados pasecs del Caballito, de
mudsica tan suave ¥ hermosa, a causs de 1s forma divenas en gue se los hace y el
compras en que [ dames gim, impulsads gentiimerte por au compafisro,

En lu mayoria de los ambieness nativistas capitalinos loe paeos se ejecutan de
atra maners, no indicada por el auvar,

1) Eo-el cuadermiilo musmical de la danza (Edirarial Julio Ko, 1962), que fleva,
naturslmente, |p corecgralls indicads por el antor, los pascos s« ralizan segln lo
he explicadan.

2) El Sr: Paz me ba indicado que o Sr Peralta Luna e pasd un mecanismo
distinta, En Jos compases 1" v 27 los danzrantes svanzen hacia Lo isg. del caballero,
nnidas [se manos mtenoces; en el 3 retroceden, v en el 49 v en sus bases, of moeo
hace girar o ls dama, tres lo cusl ambos se cumplimentsn, Bl pasess s 12 der. del
caballero tiene la misma forma

3) En |2 mayoria de las escuelas y pefias de 13 Capital jos paseos tienen uns
factura distinta, gque me parece mis ogradatle que la obrag, Lo donanies, toma:
dos de |z munos interiares, avansan 2 pasos hacia 1o ing. del caballern, la dama
gira en el 37 ¢y en of 4" ambaon 32 cumplimentan foers del cuadro de baile. Luego
realizan ef paseo de retorne, on forma simifar, y reocupan sus bases,

LA YUELTA DEL CABALEITO: La figura 5 del Caballito consiste en una
vuelta de ba parcjacon toma de conduccidn de cinturs con
[a mano derecha, 12l como se cxplica en la comeografis y
veen el dibupo,

En miichas pefids v esenelas notivistas capitalinas se soos—
tumbra, sin embargo, realizar en diche tramo un zapateo ¥
zarendeo como de Guaro, sin eecutar e vodi indicada, v e
por earo qite reprochizeo |4 lostrecien que cormespanide a la
figura, romipdola de lo coreagrafia original que se inchipe
e ef cupdermillo musical publicado por la Editorial Korn.
Mo gueds minguna duda, jverdad?

El dibupo es copia-del onginal de Aurara de Pieren,
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CAB
El. CARALITTCH 10

11 LA CELOSA

CLASIFICACION: El saballit s una dansa argenting de parein suelia ¢ inde-
pendiznte, en la cual alternan tramos de movimiento vive (de Gate) ton otros
pausados (de Mazureal: estes filtimos se bailan con paso de Vala leato. Su ouror, ¢
tradicinnalista Bailon Peralts Luni, hijo de Santiagn del Bstero, bs presento e
Buenos Alres, en 1960, coma dunzs “radicional santiaguefi”, Pero ningin ot
inventigador nos presenta su mitsica ¥ su corecgrafia.

Grabaciones:

* Albereo Castelar, Danzan de sy 3 de boy, Fonola 77093 (LP),

* Nantos Amoges; I danaes de proyecoidn fileddrice, PAT 1077307,
* Walde Bellowo, Dianesas del 75 awerso, Opus: 25009,

* Waldo Bellosn, [4 dengar srgentina, Folydor 2100,
* Hermanos Abrodos, rgeniing em fe deoess, Music Hall 2472

e

LA CELOSA
Danza onginal asgentine. Letsa v masica de Arabech,

Tarte instmmenml SEGUINDA
FRIMERA Masice: Inrroducstn, & o
Muawiea: Introducclan, # & pAdewtrol

iAdamtral
1) Celosy, no sean celos,
MY QIFECE PENG pap mi;
Crlom, mo seas celows,
Mo pised Pena por mi;
2} i con ot ambién bailo
YO SEmpTe Ie quitTa & 6
31w com ooy también bailo
yo slemprz te quiers 3 t;
4) Mia.: 8 ¢ (zap. y zar)
3) Mo weo gué mal puede hallarse
s ha otra vo Invite 3 builar
&) para gue también s divierta
y pucda su gracis expresar; i Atnaract
jetbural 7). Ya defa de lado s celog
7} No veo qué mal pueds hallurse th snhes que eres mi querer;
8z otra yo iovito o bailar &) ni sabes que yo Do e mient;
B) pira que también se divierta mi bien, me b debes creer .
¥ poeda su gmos expregar

1) Celosa, no seas celoa,
por mi ya no guiftas mis
Celosn, no sean celona,
por mi ya no sufTas mis:
2) it by quie ma canifio
ouncd te habed de f&lear;
3} i sahes que mi carifin
nunc te habed de Ralar.
4 Miw: & ¢ (rap. v zar.)
5} Yo defn de Baddo tus celow;
11 sabes que cres mi queren;
&) th gabes gue yo no te miento;
mi bien, me lo debey creer;

LA CELOSA
EORTOGRAFLA (2 damar ¥ 1 caballero)

POSICION INICIAL: Lon dunzantes, guardando la posicion de irmes y con
el pie t2q, ligeramente adelantado se ubican sobre la mediana del cuadre de baile
paralela a la linea del espeoador, dando ¢l frente a éste; ol caballepe ocupa o
centroy, ¢ [ag damos estn uns o cada Lado,

ELEMENTOS: Ly danza e baila con o paso comim de Gato, ycon cestafie

tas, Todas las fguras s iniclan con el ple izquierdo
PFRIMERA - Intraducadn, § compases (678 baile, 40,

1) DOS ROMBOS, como de Chacarera, de 4 ¢ ¢fu (8 .}, con castaifietas.
Lo danceantes ejecotan los avanees ¥ setroceaod de ml suerte que en e 25 ¢
dan cani los Hancos der. &l pdblico, y en el 4% ¢, ya en sus bases, [e dan cusi los
Huncos auwerdos. Bl cabaliero mim v cumpliments aleeroadamente 0 wm y
otra dama, segin cosdre, de arverdo con la orientacidn de su cuerpn,

7 GIRD {4 ), con cantufictas
3) CONTRAGIRO {4 c), con castufietas,

4) ZAPATEOY ZARANDEO (8 c.) Jas damas murandean orfentondo sus mo-
vimiemton hacia ¢l caballern.

El mozo, que ocups el centro, smpates los primeros 4 © dando el frente a s

dama de au derechig en el 52 e ejecuta un medio giro por s Bauierds, sin dejar

de efectuar las mudanzaz, v enfresta 3 la otra dama, anie la cual termina el

Inpaten,
Ean dammns orientan sur zerandeéom hacs el caballera,

5) MEDIA VUELTA de las damas, con cauLAneLLs, ¥ ZAPATEO del caballero
(o)
La medis vuelts de las daman es alasgade, La meea que extd 2 @ derecha del
czballero pasa por delanie de &, en tunto que la ot pass por detris,
Bl cobaltero sapates de frente al pablico v mira a by damas qoe pean delane
de &l, durante todo el recorrido de la media voelts: enoel X o ambos se sonrien
y 32 saludan.

) GIRITO Y CONTRAGIRITO de 2 & oo (4 ¢), con castafietis
Los fres danzantes ejecutan ambas fAgurae sallende con el pie isquicedo v
girando com soltuea oo s propio higar, tin desplazarse.

7] MEDIA VUELTA de [as damss y ZAPATED del caballero (4¢.) comoe en Iz
Figura 3.
Bl caballero zapatea de nueve frente al plblico, de moda que micn y el
plinyenta ahora a L dama goe al comienzo estaba & su izquicrds.
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CEL
LA CEICISA iz

8) GIROS FINALES {4 c); CONTRAGIRO de la dama que estd a la izguicrda
del caballero, GIRO de la otra, y DOS GIRITOS del moza, con desplazi-
miento hacia el fondo.

El eaballero da 2 giritos de 2 e cfu, on tanio se despliza un tanto haca el
fopdo del cuadvo de thile. En el 49 © quedan fos tres dangantes ubicados eo
trifnguln, mirindote y saludindos, el pie iz punteando delanie,

SEGUNDA Y TERCERA - Son uimilares a bn primern. Loz bailarines lay i
cian gin cembiar me bades, adoptanda la colocacion en lnes, de frente al piiblico.

CLASIFICACION: Ls Celosa o uns danza criginal de galanten “de tres”,
caracterizada porque se baili por un caballers y dos mnozas, tal como el Palite
cuando enran dos damas; 1 movimiento e3 vive v los bailarines sctian suelbos,
sinm enlprayee.

Fue creada por la Srta. Maria Kawior (Arabech), quien compuso s letra, mi-
sica y coreografia. La Editorial Pigal publict la danea en 1971

GIROSG FINALES: Hn muchss pefias r_:prut:rm: e 86 ejetuta el abues en la
torma prescripts, ¥ los tres batlarnes realizan un girito y un contragirito de 2 ¢ ¢f
u, tal como en s figura 6, Este no ha side mdicade por a auiom, sino que
sobrevenido par creacidn mpontines de los concurrenies s las reuniones mativis-
tis, ¥ ello tiene una explicaclan; los tramoa 5, &, 7 v 8 integran un gropo coreogri-
fivo dentro de un periodo musical fcon una mistma medodia para lay figuras 5y 7,
¥ oira misma mebodia pars las figoros 6 y 8), y habiéndoss: preseripra que se realice
primers una media vaeli seguids de un girfo y un contagirit, e logico que o ls
segunda media virelta sigan otrs ver un girito ¥ un contragirite. Aparre de esto, la
figura es mds brillan e sjecutada asi

ZAPATECE En la Sigurs 4 recomiendo qoe, como yurante, el caballero reslice
sus mudanzss volvitndose un poco hacia una y otra duma, alternadamente, cada
compis o cada 2 compases, o fn manerz en que se hace en of Palito de tres. Bsta
wariante tio ha sidao indicada por la mutora.

SALLIDOS FINALES: Conviene que ¢l caballers salude primero a la dama
que esch 3 m derecha, v lusgo 4 b ot

COREOGRAFIA DE DOS PAREJAS: Drbo hacer notar gue en alganos cen
tros mativistas se estily badlar |3 danga de dos parejs, de esta goisa. Los 4 dansantes
#& disponien en linea, de frenee al pablics, situdndose los cabalicros 2o el cemtro,
con s fespectivan dames al costado. La corcografla e semaclante a lo "de oes®,
pere debe seftalarse que los caballeros, en la mayoria de las fguras, se ven precisy-
dos 2 complimentar & sus propias damas,

Hsta forma de bailar ls Celocs fue desarrollindose esspontineamente en las
petias portefias, in interverscidn de su antora, qgue no lo ha indicadn

£

CEL
LA CRLOSA

C
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¥

Eas
W .ll" '_.I
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PUBLICO
L) Do posnbos de 4 o oM, con esst (8 )

2y Giro (4 e}, con casmafie
)y Coatagirn {4 L), cof casiafleas

R
l.l_l ¥

e -l--_l_

&Y Zap. vy zar (8 e Bl T gapaten | o freote
hﬁDd:wdu, ¥4 .. freoie o la o

) Wiedfia vuetis de las durmas (4 c), von e,
y rapaten del © frenie sl pdblico,

A O B

-

) Garito ¥ coolmeidto de 2 £ o, oo
caztafistas {4 ¢},

T Mehin vozita de fus damae {4 o), con s
w mapsive del C freni sl phhblico

%

LR

»

&) Final (4 e}, con case D de la des. goroy D
de la . contragim) © -2 girtos, dapl,

Fouicidm finel en tiingulio.

1
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13 CIELITO) DE LA INDEPENDENCIA

CIELITO DE LA INDEPENDENCIA
COREOGHAFIA (2 parcjas)

~ POSICION INICIAL: Los danzantes, en posicion de firmes y con ef pie der.
ligeramente wranzado, se disponen en euarto normal, de aneo al piblico, En la
1 parefa, que o5 la que estd mis coroadel pliblicn, el coballers da 2 éste su der. v en
la 2%, que o3 la que s Balla miy alejada de agquél, &l caballest ¢ da sy trguierda.

Esta posicidn de cuarto normal es reemplazads, en los comienzos del baile
{fig. 3) por [a de cuarto de Pericdn o de batalla, en la que cads pareia se sinia
Erente {y no al contsdo) de Ia otra. La penieién de cuasto notmal se remmy al final
del trameo de Ciclito, coando va o bailarse e Gato.

Las figuras 2,3 y 4 se inician con e pie dereho; iodas las dembe, com el pie
wauierdo. '

El Ciclito de 1n Independencia consta de una sola parte

I]nDﬁNEAL— Cielito, 114 . (374); Guto, 16 ¢ (6/8); toeal de compazes de baile:

AIRE DE CIELITO:

I) SALUDOS INICIALES (4 .}, con el pie derecho delante.
Los hatlarines, guardando s posicion micial, saludan primers a sus com-
pafieros ¥ lueko o sus eqntmarios,
2) BALANCEO A LA DERECHA (4 ), con castaictas.
Log danzantes inician o balanceo con € pie derechin.

3) LA MOZA A LA DERECHA DEL COMPARERO (4 c.), de la mano.

Flmimd-:- con el pie der, ambes avanzan un paso e of primer compas, &
en disgonal hacia su ., ella hacia el frente, ¥ ¢ caballero toma con sy mano
der, In der. de su compafiera. En el 2° ¢ ella sigue avanzando y lega hasta la
base que tenla a s frente, mientras # retrocede en diagonal hacia ln csgucine
que estaba o s ipquierds, En el 37 e s dama, ya en su nueva bass, girs solsre
s boembro 1zq., v oras of gire e caballero |3 suclts y retracede hasta su nueve
lugar. En el 4% ¢, queds o caballero dando su fanco der. a s dama, de modo
que lax dos parcjas estin ahora enfrentadas (coarto de Pericdn} en vez de ha-
llarse, come 4l eamienzo, uno al lado de la oira fcuaro comiin),

4) RALANCEQ A LA DERECHA (5 <), comao el anterior,

En el 5 . los builarines llevan atrls o ple der, bajun suavemente lis menos
¥ puntearsdo delante con el pie izg., los companeros se brindan un salodita.
g‘ﬂmu el tramo dene 3 ¢ § na 4, la fgum signiente s micia con ¢ pie izquier-

o,
5) VISITAS CON SALUDITOS (16 ), en log 4 frentes, de la mano.

La 1% wvisita se realiza de este mode: los compaferos se dap las manos
interinres (der. de £, oy, de ella) y se desplazan 2 pasos a Lo der., basta ot

en ¢l lada del cuadeo correvpondiente, o fe2en el nuevn frente: desde alll dan
un pasa de svance ¥ slodan gentilmente a la otra perefa (32 ) luego retroce-
den un paso haits s noova base v alll s palodan entre b

Las visimas siguicntes se cumplen de la mama maners, ¥ al final wodo
IECHPETATE S50F Pesiog,

6) VALS (8 c), ain giros; dan ona voeltn complets,
Al termuinar las visitas los compaficros no se sueltan; ef caballero hace dar a
I dama un gare o i eg, ¥ =0 ol 2% ¢ & enlazan pars valiear, tomendo la
posicidn de enlice vn dngolo; b dama astenta smbaos iss en ¢l 2% e, pars poder
zalir en el 3* con el pie déreche. Asl enlazados los bailarines dan whu vuelia sin
efectuar grog, marchanda ambos un weto vuelios haea ¢l entido del avance,
el caballero dando ln espalda al centra. Al final b dama cambia el pasn,

‘T VUELTA EN COROMNACION (8 c.), con castafictay,

Al Analizar ef mumo valsesdo los danzanies se sueltan de los brazos bags v
el aballem hoce dar ¢ lo dama 374 de giro sobre su hombro =g, pars
desenlazarse, tras o cual quedin sueltos v de frente 2l ssntido de svance, aque-
Ha disde 12 espalils 4 s compatiers ¥ un Gate a la der, de gt Haciendo
costafietas dan una voelts, el caballero detrds de la dama, pessigmiéndols, ¥
mirindosr ambo: por sobre el hombro 220 de elle, Bn el 7o, v2 en mx
lugores, s dams se voelve por la gy ambes se saludan en ol 8 compis

B} MOLINETES CON CADEMA (17 )

17 Cadla patefa realia en sy sitio un malinete de 4 © apoyincdo las palmas
der_a la alturs de la mefille de fa dama. 2* Loego los dansantss realivan una
media cadena o pase, dando los caballeras b mane g, & las damas contranas
(5% .}, ¥ e segnda la ders 4 sen compaiieras (80 e}, on el sitie opoeso. 3 Al
realizan jog compafieras oo molinete de 4 o, como el anterwor (77 2l 107 0. 4%
Lot danzantes elenitan otro pase come el anterior (11" ¥ 12% ¢}, ¥ los compa-
fierss g8 encuentran en sus fugares- 55 Cada parei ejecitea alll un media moli-
nete final, gue [levn 5 pasos cortos (13 2l 17 ok Enoel 3 pasn las daman
guedsn dentre, sobre l3 medissg del coadio (o en llnes we tants oblews a la
IS}, ¥ UOeE cOEonces 5us manos iz, altas, volvifndose un poco una hacis
otray asl formuin poente, Al permaneces Grmes (o bien marcondo e pasal,

Fn el compds 17° del trama, Gltimo del mismo, (odos oren amhos pies
para poder salir con-el izq. en B figurs sguiente, ya lsio b caballeros pam
pzar bajo el puents de las movas

9) PUENTECITOS (16 c.); pritacro el de damas, loego el de Ios mozoy.

1* Pitan lox mowos (8 e} Los caballeros (al cantirse “Tidfo oz w pomcha., 7
et} pasan par debago del puente, mnto o sus damas, por mmo, hacitndaolo
primero el que da i espalda al pablice: Al salir del poente marchan por derpis
y dlesslzdor de la mora contmanin ¥ weelven a pusar baje ef puante; corce de sus
damas,
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Urgan asi junto ¢ [an mozas, despuis de recorrer la figura de un 8. Los
compaiieros s dan entoncst las manos dey,, sl v ejecotan un media maoli-
nete; al llegar lew mozas al centro inen altas s manod iz, formando puente
(8% ¢}, v permanecen allf Femes, o bien marcan el paso susvemente. Las damas
s¢ sueltan cn el #* compds

2 Pasen las mozan (8 e} Las dumas (3l cantarse "am o pinena,. " 1)
pazan 2 veces por debajo del peente, tal cual lo hicieron antes los cahalleroa,
desarrollando la figure de oo B, Hacia el final, al Hegar las damas mnto & sus
compatieros, unen sus manot der. con las der. de aquélles, se ubican a sus
espaldad ¥ unen en segmida sos manoy ign. con las izg, de dlos, quedando en
posicidn de cargadity a Ta der, (B%c)

10} CARGADITA (8 c.). Dan tres cuartos de vuelta, pasando al final 1a dama
delants, mediante un Wrnguete,

Comervando la posiciém de corgadits, las parejas recorren 374 de vueltn.

Enel T8 e el caballern baja las mancs des, eleva las fag. 7 hace rotar 2 la dama

wbre s hombro irq., sin soltarls, ¥ la pass delantr en el 8 o snltindnes

ambos entonces, al nempo que colocan lon brazos en posicitin de castafiers,

i) FDIJ'i{ﬂﬂﬂH DEL PABELLON (B ). Retornan & sus lugares (cusrio
nicial)

En bos 2 primeros compases las damas completan la vucita iniciada con la
curgacdits y en Jos 2 ¢ miguientes recuperan e posiciém inicial de lz dansa, en
cuarto. En el 2° o toman sus pafioelos y 1o extienden a |1 altura del pecho con
ambas mmos. En o 37 ¢ la dama, ya en su hugar, s= vuelve por la l2g
enfrentando a su compafiern, ¥ en el 4* © se saludan,

En &l 5 c. ] caballers une su mano der. con la der. de la dama y hace dar
a ixta un giro sobre sy hombro irg; s mosa debe elevar s podioelo con
ambas mancs por encima de su cabeza, En ¢l 7 ¢ el coballern se vuelve sobre
= izg, ¥ en e B lox danzantes unen sus manos der. altas, en ol centio, fin-

mando pabellén. Los caballeros quedan delante de sus damas, mirindolos por
sabie sus hombras derechow

12) PABELLON A LA 1ZQUIERDA Y A LA DERECHA (16 c.).

B* Unidas las manos der. en lo alto, ¥ los pabuslos inclinsdos en piekmiide,
ditn una vuelin entera (molinetz) de 8 c; en el 7 se meltan, retrocedm leve
mente y los compadicros s complimentan.

2* En segada reafizan o pabellém o 1o der., en otios 8 e, uniendo en el
centro ¥ an lo alio sus manos Izgs les caballeros van ahora detrks de s
damas. Recorren wna vuela, v en el 7° o te sueltan ¥ retroceden wn poco,

retomando la posicin inicisl en cuarto, En el 82 ¢ los compafieros s saln-
dan.

CIE
1?2 GIELITO DE LA INDEFENDENMCIA

AIRE DE GATO:

13} VUELTA ENTERA por parcias {4 ), con Jos pafiuelos en cruz.

Cada pareja trabaja individualmente £ &3ta yen ¢ resto de las fignms. Los
compafieras unen sus pativelos exeendidos o Ly aliurg del mentén de la dema,
dindoles una cabda de 45 grados a la zq, ¥ forman unz oz Dan asi wns
pequefia voelta enters, gecutando pasos largos y mirindose por o coadrante
nuperior de li eruz de pafuelon.

14) GIRO {4 &), con pafivelo extendido y alto. :
En ol 2 ¢ upen vael log monos der. en el centre, ¥ an ool @ bajan los
pafinelos, para ejecutar jas mudanzas

15) ZAPATEO Y ZARANDEQ (4 ¢.), conservando la toma del pafinclo con
ambas manos; la dama crozn aquel sobre su falda.

16) GIROS FINALES hacia el frente, en todillo {4 .}, con pafiuelo extendida,
alto,
Lios bailarines que dan wu k. al frente realizan un giro] los que dan s der

al frente, un contagire. Bn o1 22 ¢, unen cost s manos interiores. En ol 47

dan el frente al phblico y unen fas puntas intesiores de sis pafiuclos, hacién:

dolos cacr a dos aguas. Con o ecorde final, exira, de cierre, Hevan airds el pie
iray., puntean delante con el der., bajan un tanto los pafiuelos ¥ saludan al
piiblieo.

CLASIFICACION: Bl Ciélita de la Independencia es una danza ariginal
argenting pard 2 pacefas suelias o interdependienter, que armonizan s evolocia-
nes. Tiene dos aires: ¢l primero, pansado, & ¢ de Crelito; ¢l segundo, jgl, e :l de
Gato. e baila con pafiuclos y castafictun, ¥ en ella campes e sentimicnto patfio ¥
el amor o la libertad, nubrayados por la wnién de los colores argentinos, gue
simbolizan la banders,

Fue compuesta par los hermanos Manuel v José Abrodos.

Grabaciones

«Herencia Mativa, Diesar argentivats wol I, Edirorial Bacolar EE 2

« Santos Amores, [ domeas de provesra foliliriee,. TAL 107,/307.

o Alberto Castelar, Danrar de awer p de bep. Fonols 77093 (LF),

* Méswor Balestra, Argewiing denzs ol 2 PALS.

« Hermanos Ahrodon, Cerme de daneay argentines vol & EMI Odedn £773.
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EL BAILE DEL COLIBRi
COREQGRAFIA (2 damus ¥ | caballero)

POSICION INICIAL: Los danizantes, puardando la posicién de firmes ¥ con
el pic 1zg. un 1o adelantada, se disponen en tridngulo, dando las dos domas el
fremte &l mabollerm:

Este da su frente al piblics v se ubica en el punte medio del fondo del cuadro
de baile Lax damas ocupan los otros 2 vértices del eridngule, sobre Loy lados del
cuadro, 2 una distaneis de un metso y medio del caballero; [a dama | es b que dy
wu iz, al publicn, ¥ la 2 1 que le da so derecha.

ELEMENTOS: $¢ baila con el paso criclle tomiin, de Gatn, llevado dgilmen-

b, ¥ von casianetas.
PRIMERA.- Introduceidn, 9 compascs (6/8); baile 44,

1} AVANCE DEL CABALLERO (4 <), mirando las fores; gito de la dams 1
¥ cootragiro de la dams 2, Con castafietas,

El cabillero realora un avance en zigeag, mirando altérmadamente o una ¥

ot dam; en el . 1% mirn u la que eith 2 o derg en o 29 6 o que esti o s g
en el 3% a la dama 2, y con la dama 1| se enfrenta co el 4% ., ya en el freme del
cuadro, Entretanto ls dama | cecuta wn giro, y Ja dama 2, un conteagiro,
figuras de 4 . que terminan dando frenee 1] aballers,

2) MEDNO MOLINETE del caballero con la dama 1, con las manos ieg. (4.c.);
giro de la dama 2, con castafietas,
El molinere se efecuts con las palmas izg unidas a la alueea dis [ meilla de
la dama. Al 4" ¢ tedos estian en s base, coma en |a posicién macjal,

3) OTRO AVANCE DEL CABALLERO {4 c.), mirando las flores; giro de la
dama 1 v contragire de la dama 2 Con cast.

Es similar al anterior. En el 157 & 68 caballero min s la dama gue exti g A

1o en el 29 2 la gque estd a v der; en el 32, 2 agquélls, y en el 9, o o que eqed

a au der, con la cual se enfrenta

4} MEDIO MOLINETE del caballero con la dama 2, con las manos der. (4
comp. )i give (4 ) de la dama 1, con castafichs.
En el 4* o todos los babarines estin en sug bases.

8) ZAPATEO Y ZARANDED (4 ¢).
Al zapatear el cabaliere ds ¢ frente & una y ot dama, alernadomente. Las
miagad arientan s zarandeo hacia el caballerm

6) MOLINETE DE TRES (8 c.), unieado en el centro las manos der., con un
pirtio fmal con castaficias,

Les bailannes gecunan un molinete compieto, marchando hacia la kzd);
(eomo en o contragin), v en ol 6% ., al terminar la vuels, se meltan y se

Fogicate inicisl.

1) Avance (4 o) Doma b
giro, [Dhma 20 contengira,

HEmed, Ty D14 a)
D & gito v contragiro,

A) Avance (4 o) Dana 1t
gire, Dama 2 coneragied,

A} bz ool T oy 13 2 [ )
D Ir girs y COnirEging,

5} Eapaten v zararices (4 €]

a!
:l
1

a8

iy

) Malinets de 3 m, der, (B
eomp), Reoormide del €2

) Eapates y snmsndes (4 o)
L dimrsay e cruean.

_ﬁ- ['FH"
S W

-
F s

PvQ

9 Marille v giro final, con Pespdén fina,

sluddo (4 ¢,

Satudo af poblico.

B} Molmets Fm:.ldmll.lm iR
CrmTpase
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ubrican en sus bases. En el ¢ efectiian velozmente un girit en sus lugares,
peroubiendo castafieras, y en el 8% s cumplimentan,

7 ﬂfﬁ{ﬁﬂ'?ﬂﬂﬂﬂﬂﬁﬂ_ﬂn}: las damas cjecutan una media vuchts "en
[+

Mientras ol caballero luce sor mudanzas, mirando a las damas, Eatas, com
las muunos en las faldas, se erezan v cambian de sitio, sjenutando una media
vuelta e epe™

A MOLINETES ENCADENADOS {8 )

El caballers ejecuta primero un molinete completo de manos der. eon Ja
dama | {que ahora esid en e sitio apuesto 2| propio), empleando 4 o luege
une s mano i, con la ixg. de la dams 2 y realizs con #lla un medio molinete,
alcanzando so base en of B compds.

Las damas, cuando no sfecutan los molinetes, realizan un rontrgira de 4
comp, [a doma 1y girode 4 ¢ la dima 2, en sus sectores.

9) MARTILLO Y GIRO FINAL (4 c.), de la mano.

En el 19 c ol caballero svanza ¥ ks damas hucen Jo propin, dirigiéndose

bacla &, en tanto los 3 s toman de lus manos; ¢f caballero toma con so mane
t2q. la der. de la dam 2, y con ag mann der. L2 f2q, de 1a dama Lemel 2® ¢,
trdos dun un peguedio paso de retroceso, En el Jet ¢ el caballero, o solrar L
manos de L danas, svanm un pass ¥ hace dar o &6 oo gino rapidisimo
hacin pdentro (1s dama 2 contragirs; ls dama | gira). Bn el 48 ¢, las dumas
m;raig:.:m sus braros meenone con Jos del caballere {tal como susle hacesse
en ol final del Palito de tres), y todes, ya de frente al plblico, asjentan detis o
pie der, puntean debintr con el frg. ¥ @hudan 2 aguél,

SEGUNDA.- Es similar 2 la primera. Las daimas T comienzan desde Los Basey
apiesias o los propas

CLASIFICACION;: Bl Colibrl ex unia hermoss danes original argenting “de
tres”, que se interpreta por dos damas y un caballers, tal come &l Palito de tres ¥
Ia Celowa, en la que los builarines acrian melios (és decir, sin twinarse permancn-
temente ni enlazsrie como pars bailar el Valsl S4 movimiento e vivo v 11 miisics
2ith compuenta en compds de &8, como el Gato.

_ Su argumento o significado & bien eliro, v o tewo poftoo o expresa con
acierre. El galin avenza por entre las damas, que gimn pars mostear so gracis, Jas
mits alternativamente, come tratimlo de captar sus encantos, ¥ baila primero con
una ¥ luego con fa ot sl como lo hace el colibri, pusk, va de flor en flor A lo
largo del juego coreogrifico e wballero insiste en sus miradas aprecianvas v pro-
diga finas stenciones z una y otra mozd, como eratande de elegir 2 la wejor, en
tanti ellas rivalizan para mostrar o aqoél su bellea y sy donaiee; peso a ls posize
el mozo no muestra preferencia por pinguna de ellas, va gue en la dltima figura
E&T a ambas de la mano, las hace girar y enlazs sus brazos. No hay, sy, elec-

COL
23 EL BAILE DEL COLIBR]

La danza fue creada por Sixto Lucero, preudonime que commsponde a2 una de
las Figuras mis conocidas ¥ estimadas de nwestio ambiente notivissa y musical,
quien comprso s miisica, letra y corsografia,

Bl cuadernillo musical fue publicada por | Editorial Ultea Modermna, de Buoe-

oo Arres, en 1971,

Grabaciones:

* Santon Arnotes, M s de proyeccae fleliriag, PAT 107307,
» Mestor Balestra, Arpeniine dignza vol & FALS,
» Hermanos Abrodoy, G de dawsas arpendinge ol 6 EMI Chdedn 6773

EL BAILE DEL COLIERI
Dhanras onginal angentims: Letra, midgica v coresprafin de Smwo Lucero,

IFRIMERA SEGUNDA
bimaca: Inbrod., 9 ¢, Mitiaiea: lnired., @ e
1) Colibri, colibr, 1) iD6nde van, colibrd,

chigultitg y 2umbados,
2) puca, pica entes las fores
colibrl cantreador,

con m porte tiunfador?
21 Por 12 flor de mis amores
tld-:l;-u I'il'ITI-bD ﬂt E‘:I.Iiill-ﬂ—"l'.

1) Ora ver, colibri 3) Por agui, por alld
bebe el néctar de fa flog vas momtrando tu - esplendog

2) anda y bera au corols 4} ren culdadoe no e plerdas,
g hallords vida y oolor. paprtn rumbador,
Zapateat Zapateo!

5) Mitisica: 4 ¢, (Zapates). 5) Miisica: 4 ¢. (Zapateo),
[Molingte! Malimere!

&) Dando vueltas, picctesndo, &) Dundo wvueltas, picotcanda,
tambifn yo busco un amar, tzmbién yo buss un amar,
per Sigo mspirando pero sigo suspinindo
sirx hallar la Hor. it hallar la flor.

1Zapazeal japareol .

7) Misex: 4 ¢ (Fapateo) 71 Misica: 4 o (Zaparo).

ailenaf Paidemal

£) Mi eodena fue ) Qhinibn pudiers sey
SURPLIAT [ROf L, pomo e colibei
dandho vueliae tin picar, plca, pica por alla,
como el mlibri pica poi ecul.
sAbural jetbseral

9) {juitn pudicrs sr asl, 9) {Quitn pudiera ser axi,

comi el enlibril como gl colibril
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| LA CHISFA

Uevando atrds ol pie der, (4 pase), s saludan come antes, punteando delante
con ¢ pis mgoiesdn

2* cruce, de regreso (4 . lentos, B pasos). Se realiza en s misma formas que
el antenor los compaficros se encuencran e el centro v se aludan ol 4 puse, y
recobiran sus bases ¥ vuelven o saludarie en el B paso, Notese que los croces,
eque se dezarrollan en 8 pasos, tienen la forma de una media #uelts juiefia, v que
lox bailarmes describen una & de abajo hada arrba.

3) Eﬁfﬂﬂmﬂﬁ de los caballeros y MOLINETE de las damas (B ¢ de
to
Las damas desarrollag 2 figuras: primero cjecutan wna vielta en rormo a sus
cutipaieros arrocillados, corondndelos (4 ), ¥ luege realiean un molinete
catre ellss, en of contro {4 ).
Ceoronacidn de los caballeres (4 ¢} Extos & srrodillan de frente 2 sus
compaficrs, hincando la rodille derecha, v ddevan sus manas derechas. Las

dammas micizn |2 coronacidn. por dentro (contravuelta) ¥ unen sus manos der.

con las der. de sus compafieros; ejecutan asi una vuelta complets en torno a |

ellos, coronindolos {como en el Perictn), ¥ en el 47 & la finalizan y e sueltan,
Molinete de laa domas (4 c). En el 5° ¢ las damas unen en el centra dal
Fades lax palmax de sus manos 1eq. altas, y ejecutan un molinete; en el 7% ¢ se
sueltan v se dirigen 4 sus bases, que octipan en el 87 compis.
Tras la coranacion los caballeros se verguen (5° v 67 ¢} y permanceen en sus
fegares, quictos, mitndo v compafieras (7 y 8 ). Tambizn pueden sape-

ear o repicar en (us 2 lamos compeses

4 gﬂﬂfﬁﬂﬂﬂ[ﬁﬂ de lss damas y MOLINETE de los caballeros (8 o de
ato

Las figuras de los moaes son similares o b de las damas (4 ¢ 4 )

Coronacidn de las damas (4 ¢, Fatas se arrodillan en el 19 ¢, hincan
rodilla kg, ¥ elevan su_mano izg., en tanto se toman la falda con la derecha,
Low mvozos iniciun la vuelta por dentro {vaelta normal) ¥ unon su meno izq.
con la izq. de mas compaficrss; ¢fecutan asi una veelts complet en lome a
ellas, coronandclas, y en of 4° ¢ lo terminan ¥ e sueftan.

Molinete de caballeros (4 ), En ¢l 5 ¢, los moros unen en el centro it
paimas de sus manos der., altas, v reafizan un molinete en el 7 ¢ se meltan y
regeesan o st bases, que alcanzan en of ¥ compds,

Tras la coronacion lax damas se incorporan { 59y £%¢) y permanecen en sun |
sihoE, quictas, mirsndo 3 o compaficros (2y B2 e ) También pueden secutar |

en los 2 dltimos compases, un balanceo o izg. ¥
5) ZAPATEO Y ZARANDEO (B c. de Gato).

6) MEDIA VUELTA de conjunto (4 c. de Gato), con castafietas, los caballeros
ghgniendo a sus domas.

der., las manos hajas,

|
[

71 GIRITO Y CONTRAGIRTTO finales {4 c. de Gata), con castafictis ¥ comi-
nacin.

Los datyrantes elecuian primers un jorite dpido de 2 e, en ous lugares, ¥ lusgo un

coniragitiie, también ripide y de 2 ¢, pero desplarindoue un poco hacia ol cen-

;e el 4% ¢ ne enfrenitan v se coronan,

SEGUNDA.- Es srmilar 2 la primers; loa bailarines o comienzan desde lop
RECTOTES HEstOn.

CLASIFICACION: ta Chispa &5 unn movide danza original de galanten, de
dos parejas sueltas conexs que armonizan sus evolucionss, en la goe alternan
mevigtientos vivos de Gato con otron lenbon de copdeter aminuetado. Se carcten-
za por la rapider con que se bailah sus paries viva, que contrastan petablenente
con boo pandedos croces cercmoniosos, ¥y por el brillo de su cotenprali, duyas
esquinas sc desenvuelven en base a guritos ¥y contraginitos.

Como todas sis congineres desarrolla en su corcografia un fucgo de cacicter
eroton, en el que los caballeros gsedinn v golantenn sostermdiamente @ aus mogas,
procurands tonguistarlas, o qoe finalmente consiguen en la simbblics corana-
eibn.

Debemons esta hermosa y 2gil danza origmal de coatro, que conguoists los saio-
nes porteiios, al distingido folklorista santiaguefio Baildn Perala Luna (Rllecido
el 12 de septiembre de 1967), que tiene e su haber otra danza aonable o Caballs-
.

LA CORONACION: A iz de que el autor no publicé el cusdernillo musical
¥ corcografico de lu danzt, son muchas las vnacones que s encgentran en slghe
nas de yus figuras. Enree ellay, [z que se |Teva la palma es, sin dods, ba coronacion
{tramos 3 v 4},

Sabemon que el Sr. Balldn Feralta Luna indicd 10 coreografin que pabidice,
recalcando especulmente que los batlarines debian arsodillarse, hincando los ez
balleros la rodilla der., ¥ las damas la iz, al mismo tiempe gue tenian que levan-
tar ks mano del mismo lado; o sea que debian hincar iz rodilla y levantar la mane
del lado interior del coadro, Hay muchod testimonios para probario, pero hastan
los del 5r. Ségundo M. Paz v del profisor Froilin Gorman ysu esposa

Grabaclones

« Samtos Amores, 14 dawzis de proveccitn folddrics, PAL 107/307,

» Waldo Belloso, Damnss def 7 swernn, Opus 25009

= Waldo Belloso, 14 dewss argewtinay, Polydar 2100,

» Hermanos Abrodos, Arpewtivg en {x damge vl 3, Music Hall 2565,

-

r
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= LA DANZA [DEL YELETA.

LA DANZA DEL VELETA
COREOGRAFIA ( 4 damas y | eaballero)

PP‘SI'EI'I:!H INICIAL: La damnas se encuenoan en fila, dando o freate al
pilblico y respecto de dute, sobre el costadn irquierdo del cuadre de baile B}
cuballero tambitn da su frente al pablico y se encucntes ohicads en &l medio d
cuadro ¥ en fa misma lines en la que esti 1a doma das, i

ELEMENTOS: Paso bisico y castafivras. Todas las figuras comicnzan con o

ﬂﬁuﬁﬂu.mmmludrmh:qmlnth:dmmhr hocen con ef pief
o,

Introduccibn: 1 compia (ires acondes); baile 142 ¢
Esta danza consta de una sola parte

Nota: El inicio de In danzy requiere de nna especial stencidn ya que la misma
comienza inmedisamente despata de escuchar los tres acordes imiciales, sin defar
paar tn compds.

1} FORMACION DEL CUADRO DE DAMAS {20 ¢.}. Cuatro csquinas de 5|
compases cada una,

El vartn toma con 40 mano derecha |s izguierda de la dama |, quien con L2
derecha toma y amplia su falda. Asi tomados, 8, scompafiindola, aungue sin
alcjarse mucho de su base, la Heva hases s viguiente esquina, 4 ¢, donde soltdn-
tuse se enfrentan, se saludin y puntean comn < pie izquicrde in o 52 compis.

Mientras tanto las demis damas van svanzando en Hnea recta por ¢l lado
del madro de baile en que se encaentrin, 4 ¢, ocupando cods una el lugar de
la gue s encuentra adelante. Llevan las manos en la falda, ampliindola y en o
3" £, punteindo con pie irquicrda, mirmndo ol caballero lo saludan, ya colocs
das en direccim & la siguiente esquina.

Luego el vardn se vuche por su derecha (sin girar), hacia la dama 2, qoe
ahora estd primer, ¥ repite exactamente lo becho con s dsma | Fs decir que
la lleva hasta la signiente esquina, se enfrentan y se saludan, 5 compases.

Simultineamente la dama 1, con los mancs en ls pollera, avanea hasta la
siguienic esquina, 4 ¢, enfrenta al varém y salods punteando con pic izguies-
do, | compis. [gual que anes, las damas 3 ¥ 4 adeluntan un lugar en la fils,
repitiendo la figura anterior.

MNuevaments el caballers repite todo <l mecanisme con las damas 3 y 4
mientras que lo damas 1 v 2 van avanzando uno esquing mis cada ver

Finalizados los 20 ¢ de Iu Rgura las daman s encoentran cada una en uaa
esquima, enfrentndas por [a diagonales, a1 eon la 3y 1a 2 con ls 4. El varén, en
el bltimo compis con el dltime mludo, retrocede hasts ¢l centro del cusdro.,

Mota: Es de tener en cuents que a pesar de finslizar cads csquins con
punteo de pie inguierdo (saloda), ¢l siguiente mamo comienzi también con o

mismo pie.

2) AVANCE MEDIO GIRO Y SALUDO { 19 ), con castaietas,

Enfrentando o In doma 1, el caballero ovanea por la disgonal, 2 o rejresa o
s base con medmo giro, 2 o, v 1a saluda, con punies de pie rquierda, | com-
pis. Taegn s vuelve, por su iequiends, @ 13 dama 4. repite los movimientos. A
continuacion hace lo misme con s dama 3 y con la 2, pero con #sta alima,
luego de garar, no realizn e punteo final, yo que la misica no lo permite, e
decir que «f saludo serd apenas ung inmmuscidn con la cabeza, ol finalizss el
medio giro, Ella tampoco realiza o saludo Anal.

Las danias efecnban la siguiente figura custro veces seguidas. Avarizan, 2 ¢,
regresan a sus bases con medio gimo, 2 o, y saludan al caballero punteanda con
el pie trguierde, | compis. Excepto en |z dltima serie en |2 que no realizan o
saludo fimal.

3) ZARANDED Y BALANCED de damas; ZAPATED de vardn (16 )
Comenzando con o doms 1y siguiendo con [a4, 3 v 2, en ese orden,
caballera fapatsa ciatro comnpases con cada ina. Fiempre que cambia de dama
I hoce sencillomente rotando o 5o by, enfreniando ol aue sigoe, o gdoon.
Cuando o varém les estit ofreciendo s zaparen, las domas, Hevindose fas
manns & la flde, mrandsan, 4 o, 7 el resin de In Ggora, 12 o, mientoas a und e
tocn xarandear, las otras realizan un pequefio balznceo de tzguierda o derecha
£n suy bases:

4) ALETAS (B c.)

El caballero, que ha finalizado el mpaten anterior de frente 2 ls dama 2
realiza, en el centro del ouadro de bails, medio girite; de forma que enfreniss-
dio 2 12 dama 4 ofrece sus thanos 3 les damas 1y 3, Eifas realizan unn pequefia
potacid hacia dentro del cuadra de baile d= manera qué ambar queden mimn:
do en el mismo sentido que ¢, omindose do las manos intenores (izg. 1 §;
der. I 3). Los tres manean, 1 e, ¥ 5in soltarse retroceden, | o (marnlla). Losgo
el caballero, marcanda o compas en su sibo, hace que ambas giren por debajo
del aren de lox brasos ([ 1, gies; D 3, contra gira), y soldndose vaelvin a sus
bascs (2 o). Méese que fos bailannes realizan las mtaciones eorrespoadientes,
s toman de 1as manos ¥ hacen €l primer paso del martille en el 197 ¢ del
misrnee. Micntras tante L otrae diw daman, con i mino #n [ Glda, realizan
an peguefio balanceo de wouierds a desecha {4 ¢}

Ahorz ol var'im, mtando hacia s derecha queda dando w frente 2 la dama
1, ¥ colocindose sobre la diagonal de las damas 2 y 4 lea ofrece sus manos.
Estae, con la misma theniea que lo hiceron Lo damas 1y 4, se toman de |as
mands interiores con el caballero v junto con @ realizan los mismos movi-
micnios. Es de tener en cuents que al pasar por debajo de los braecs, (s dama
2 pim y I 4 contra pra. Simnltaneamente (o5 damas |y 3 balinosan en sus
bases. .

Mientras estim tomadas con el caballern, las damas mantiene la mano libre
e la falda.
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e las manos en la pollers comienza un balsnceo, de imquierda & derecha
basta el final de fa figura, En «f 4° ¢, al solurla, & se dirige o s dams 2, 3 1a
que también lo hoee realizar o giro v of contra gire, desplasindola levermente
hacia 1a tequierds de ells, que queds de frente al pablico. Luego hace 1o nus
mo con la dama 3, 4 quien desplazs hacia I derecha de ella, que también
enfrents al pablico, Finalmente repite §a figura con lo dama 4, a ella Lo despla.
#a hiacla el fore ¥ b coloca sobre la mediana del lado correspondiente, de
frente al piblico, En ol Gltinio compis, lnepo de dejar o Ia dama 4, of caballe-
o, realizando medio g, w dirige hacia < foro, se coloca enpre las damas 2 v
3 ¥ rodos, con punteo de pie quierdo, wledian al frenie

Mientras una dama efecitia of gire y contra gire, las otras reutizan un balan-
ceo de izquieds 3 desecha con lis manos en L Blda, amplidndsls,

En fa postodm final las demas quedan formando un semiclranlo (media
tafia)

CLASIPICACION: Bs &ta una movida danza cn la que intervienen cinco
Personuds, Custio mujees ¥ un vardi, con rtmo muy vive, de Galopa, que oblig
a los bailarines, sobre todo a lis damas, a prestar mucha atencisn pars b correcta
realizacion de lus figuras. Por la cantidad de bailarines solo se puede comparar
con of Miikan Summg

Lamentablemente no son muchos los datos que conocemox de esta danza. La
misica perienece o Felipe Sinchey, la letra o Maouel Abrodos v |z corsogratia a
Ines Munchine Fue estrenada en ba pefia Bl Mangrullo, de Ezeiza, en ef afie 1981,

A Iz inguierud del profesor Tito Vazgues, quien aprendiera la danra con la
autors, boy fallecids, se debe la reconstruecidn de bz misme, en la que colabord
tainbien & profesor Carlos Clrdenas,

Grabaciones:

= Hnos, Abvodos, drgemiing o iy ez ol 20 Music Hall 2545
* Hepow Abrodos, Cie de dosisdr grpentinar vol 2, Music Hall 236523

i !’TZII-E.IL']:!DN INICIAL: Los daniantes, gitardando ls posicion de firmes y con
fue g, ligeramente adelantado, se ubican de trente al piblico, cerea del fond,
del cuadro de baile, 1a domiy 4 ls der. del caballers v 3 cier ﬂ:i-s»t;m-:iu :

ELEMENTOS: 14 1 I
iy Danzaas Kawani = baitan con o prio criollo comin de
En las trames lentos los danzarines s ||
. . . mndan, punitrandes defame ¢ I pi
z:!:q,, un saludo con ciermy ceremaniy, el caballero Hevundo {Irli-tnd.lmc:mmﬂn;dﬂm
o mano der, v la dama extendiends con ambaes mancs oy [ildy, "
Todas las fignras se inician con o pie ipquierdn
PRIMERA.- Introduccidn, 9 Com i
. . 5 8 b;
mios lentos de 2 ¢ cady unn, IR A T

1) nVALSﬂEYREGEESD EN ALAS (8 ), con castaiietas en los 4 ¢ finales,
. hlddmu; wuntu, dejando &l pender Eﬂ;ﬂﬂmmtﬂ los braros v ella tominda:
ambuy mancs, avanzan ael frente 4 pasos en arco, -

dose zn ¢l 1;" ey luegn marchando en Hnes peralelas B el 4 o g0 d:::l::.

¥ guan en alas hg.l.a afuera (6 o b g, ella u [o derechal, ¥ contramarchan en
arco hacua sus bases, shors un tin separodos y percutiendo castafietas, Fry ol

. B ¢, ya oo wus lugares, se aprogiman v se cumplimentan, hajando log bragos

za mcluve 3 pra-

El caballero tuima con s mano der. la der, d
: . »dela dama y hoce dag 3 &
cantraging {ml-.:-: su derecha), 1 cuyo ermino imbos 4e hnr::dan un:;!iuiuﬁll::
jﬂh. CEFRIRI, puiteando defante con o pic t2q. . 4l llevando |3 mano der
pecho (eomo en reverenclas) y ella extendiendn su falda con ambas many,
5 z.'.{:rmn Y ZARANDEO {8 ¢, |
dama puede gecurar 2 1

ML e . zaundeos circulares de 4 ¢ ¢fu, o bien T

4} AVANCE Y REGRESO EN ALAS (8 ), como en 1a figura 1.

3 MEDIO CONTRAGIRD dela dama, gue queda de espalday al caballers (2

daswa que significa desarencién, desprecio.

&) WELTA_ ENTERA de persecucidn (8 c.). con castafietas,
é:_;cuhhmdn ambas castafivtas, r.r_l raballero marchs deerds de s dama, perei
gmiendola de copzay munfrda:ln-:::[ Porsobire e hombro lag. de elly, En el R8c o

B RiE reedies doo T

i5 CANZAAS mnﬂ
DANZAAS KAUSANT
(Builamdn vipo)
COREOGRAFIA (1 pareia)
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7) AVANCE Y REGRESO EN ALAS, como en la fgurs 1.

8) CUARTOS DE GIROS PFINALES (2 c. lent., con 5 notss), y sal. al pablice,

Tal come en las Apuras 2 ¥ 5, ¢l cballers tomn con su mano der. 1 des. de

la dama v hace conrragitar a esta 90 wrados (in cuarta de voelea) sobee 1w

hombro der esty ver pars que 48 frenee al piblica, mienteas & da un cvarto de

giroe Com la tltimia noga del tromo ambes, de fiente U los eipectadores, salu-
dan g dspog, punteando delapte con el ple leguerdo,

SEGUNDA.- E: de similar factura gue li primera. Los danzantes iz comio-
zan sin camblar de eolpeacidn,

TRAMOS LENTOS: Buos tramon, de 2 e, Uevan 5 notas, ¥ 3 coda una de
ellag debe comerponder un movimiento. Con | 12 not el caballero da com el pie
wrq. oo pase de avance hacia la moza ¥ le toma |a mane der, cen fa der. oy, al
tempo que aquélla da of primer paso del contragize isentando dugenalments a ls
der. Ja punta de su pie g, sobre fogue hace pivot Con ja 2%y 3° notas la dama
completi el contiagro, hacendo epe sobre la punta de los pies det e fmuiends, e
ranno el caballeno marce 2 patos (der, 2 8200 on i Tugar, soltindoee pmbeo displeé
de la ¥ note. Con la4* ambes levan e pie der. ateds, ¥ con la 5 pontean delants
con o pie gy ose edudan con gentilen, En el tramo § oo hoy sbede, sSne
sorprec del mozo.

MNota: Otras versiones indican variantes en algunas Bguras (2, 5y 8) enlas que
la dlama veulies sy movimiento en sentide de gam v oo en comtragin, También
hay diferencie en-da- fig: 7 en logue en' los compases 7 y 8 s dard medin voeltn
cambiande de base Por lo tanto ls segunds comenzaris desde bazes opuesms.

CLASTFICACION: La Dunraas Kausan: es una danza original de galaneo, de
pareia el ta e independicnte y do movimiente viva, samilar al del Gato, serita en
compis de &8 con alganos tramos lentos, que corcogrificamente se caracteriza
ot 12 fgura de las alas, [ voela de persecucion v bm contragros de Lo dama,

50 nombre significa, ko quichue, "Bailando vive®, ylos danzantes deszrrollzn
i interesante juepo corcografico o gue o caballero foeja con axdudad a s
compaiers, procurinda atraer su simpatin ycorrespondenciy

Pertenece esta oreacoin, basacda sobre ricmes y elemaos coiolloy, ol prolites
attor wntiagnefio Jost Hilans Gdmes Baspalde, que compuse su moisicd, letri g
coreografia. Fue estfenzda en Santisgo del Extero o 7 de julic de 1939,

La danza contiens on elemento mimico, En el tramo 5 la dama, al realizar un
sermicontragirn lento, queda de espaldas al compafiero; ssra pogiciin, qoe significa
desarenciding desagrado, hoce gue el mozo, exrmfisdo por o sorpresive del deapre-
cio, tetroceda 2 pasos corios, haclendo mimica de sorpresa.

Grabaciones: * Herencia Nativi, Dawea erporitnas ool 1 EE-2
* Santos Amores, Danme tradiciomaler etndadsas y de proyeative fald. PAT Oiro 416,
*Waldo Belloso, Dapases 5% aursn. Chpus OL T2,

7 Hurmaniwm &leocdee Ownin de denonr orseniiaar sad 7 FRAT Micdahn 8714

| F
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PLUBLICD
Fonscron unoal, L) Avance y etrocssoen alas  2) Contragiro de ls dome ¥
2 e, saludo (2 ¢ lexto),
}:t: . -1 b .
- £ wr /<
| ‘
L] (]
‘I|I :
‘h‘h,_J
j) fapaten yravanden (R ). 4} Avance y et oo alas ﬁ 2 comivig Jame queda
B ol de evpald, (2 o lentos),
-""""'l-‘_ .,ril -
£ T "' -"1. — ‘ Fd-.
#
s L . ¢V
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'-‘ F; b H
—~ e 'I“'F‘i

] Wuoclta enters de perseca-
crop, con custafiorss (Be)

T Ao e ali
ﬂl‘?rlw ¥

) Yo contrag. dama v naludoe

il paihlicn (& e lossvon),

Figura 5. En la ilustracién, que
ha sido romada de s corecgrafia
difundida por ¢f autor, te ve a ln
dard gue, unidas las manes d., da
medio contragiro por la derecha.
Sueltos los bailarines, ¢lla quedn de
sapalilas, comn despreciando al com-
pafisro, que s& sorprende,
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LA DIVERTIDA
COREQGERAFLIA (1 paref)

POSICION INICIAL: Los bailarines, guardando ks posicidn de firmes ¥ con
el pie tag, higeramente adelantady, se disponen en esquina, snfrentados, ocupande
o caballero e lugar méan alejado del piblico, en el extremo de In disgonal que le
permite dor & squél su izquierds. La dama se colocs en o atro extreme de la
dragonal, que e ¢l que se kalls mis cerca del espectador, y da 2 bote vu derecha (24
colocacion).

ELEMENTOS: La danza s bails con & paso criollo comiim de Gate, 7 con
coutufietus. Todas [ fguras comienzan eon el pie izquierduo.

PRIMERA.- [ntroduccitn, 6 comprases (6/8); baile, 25 ¢,

1} ESQUINA a la izquicrda {4 ¢}, et wreo ¥ con gino final; sin castafictas,
Loa danzantes, llevando el cballero Jos brazos normalmente calelos v la
dama tomindose y smpliindose 32 falda con ambas manos, cecorren b esqui-
ni = baizey e 4 e, describi=ndo un arco. En el 2 ¢, en o contro, s dama roza
con su coda der. ol brara der, del compafiers, mostrando miencion divertida
y dimmo mguetén, Al llegar 3 13 exquing giran sobre w ixg. v en ol £ ¢ o
cumplimentan,

2} ESCHIINA o la derecha {4 2), en arco y con contragiro fnsl, sin castafictss.
Lo batlarines desimdan el comme recomido ¢ retarman a sus bases, desori-
iendo la esquine a lo deeocha, Tambign en csts ocasion (2 dama s muestra
divertida y moza con su codo izg,, < braro izy, de su compaiern, Al legar a la
tquina contragira, esto en, giran aobre su der, yoen el 45 ¢ ge enfrentan p ae
cumplimentan,

3) MEDIA ESQUINA a la izquicrda (4 ¢.), o arco ¥ con giro final, con casta-
s,
Los danzantes realizan una esquina cotta ¢ ls 12q., también en arco y de 4
¢, similer a la primera, pero tomando la linea media del cuado en el #2.¢, 2l
enfrentanse y eumplimentane. De esta manera transforman le 2* colocacion
micial (on esquing) en {a 1* colocadion (enfrentados sobre la medizng del cus-
dra).
4} ZAPATEO Y ZARANDEO (b c).
Mientras ol coballero luce sux mudansas, b dama ejecura un zaranden dr-
cutler de 6 o, empleands 2 en avinzar hasim la b, de s compafiera, 2en pasar
a su der. 7 2 en regresar & wu base, En vez de realizar este zarandeo, ella puede
efectuar uno dreular de 4 ¢ y complenentarlo con un marillo o hamaes de 2
i, avanzando un paso (5. v erocedisndo otro (69 el

5) MEDIA VUELTA en S (4 .), con contragiro final, sin castafictas
Liw bailanmnes diccntan la medin soelia com low Teared B oo nereistir

PUBLICO

DV
a9 LA DHVERTHOA

L __-__-r

v [N

Posicidn inictal, enomguine. 1) Esgenna o lo mquierda, sin 2} Esquina n s derocha, sin
castatieran (4 o) caseficiay (4 o)
1 ¥ Y
} i \s
Y e
s T
4 oy

|— C—\.

3y Media erguing @ la @ouics
da, con cotalions 4 o)

A Zipaven yrsrandeo (6c) §) Media vuelts en 5, nn

Exitnicte {4 )

P v
\J Lo/

T EEE

&) Avance e bs dama, benre - Poocidn finel, by dume con
(2 pasos simdnuetadodg los hrastm em alie

castafietas, cils omindose I falda. La Agaro e similar o 4 vuelta jujesa que se
realiza en el Bailectto noriefio & coya. Los dangantes svanzan par la der, {esi
5, dandose las izg, como en |a media voelta camin de Gate), vy e el 2 ¢, af
pasarse (ed decir, ya en el comienzo del sector opuesto), se saludan; contragiran
luego sobre vu hombro der, en el 37 &, v en el 42, ya en las haset contrarias, 3=
enfrentan y se cumplimencin,

6) AVANCE FINAL de la dama (1 < lento, con 2 pasos aminvectados).

Hl caballern permances firme en su tugar, con los brazos pendiendo nor-
malmente 2 los costados. La dama, tomandose o Blds con ambss manes,
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8) ZAPATEO Y ZARANDEOD (8 ¢.). Lok caballercs efecotan otras mudanzas
distintas de las anteriores,

En wnio las moros mpatean, (s dema desarrolls m zarandes de ¢sts ma-
nera, Sale hacin la der, pasa frente al compafiero de eue lado, dewribienda
wia 8, tros efectimr un contmgit, secolocs a s der, dindole s flono @y,
puntes delante con o pie iz5. y min con interés chmo zapatea aquel en el 58
©. #e acerca por fuera al oto moro, yen o %, ya cerca de el ¥ un poco s s g,
Heva srrds @] pie des, puntes delante con el i, y observs atentamente las
murdanzes gue sguél be ofecs, en los o 7% v 8% regresa o o base, describiendo
wn arcey hueis su teguiesda,

) VUUELTA FINAL (4 c.), con castanictas, como las anteriores:

Con esta media vuelta los cballeros cimbian de lado.

16} NEGACION Y GIRO FIMAL {4 &), vwdo con titews de Garo.

Bsta ver el pedido de los caballeros ¢ la corespondiente negacion de la
datma go cecutin con ritmo vivor de Gato, lo misma que el velog gire final.

Tras evte garo low caballeros quedan arientados hacia In doma, con el pie
der. atris y la rodilla correspondiente fexionada, como si msinuaran an arm-
dillamiento, la mano der. extendids hacia |a dam (pedido, mego) v b g en
arco al costado, palma abajo.

La damo adopioa su posicibn final de esta manera. Traz ol pon, va de frenee
al phldics, puntes delante con o pie gy, lerando m cabezn hacia la der, v
algo bacta atrds, e cubre casi el rostro con las mance, en claro signo de eeha-
#0 3 las pretensiones de los mozos, come natn no bublers podida decidirss
peor ninguna de los dios

SEGLUMDA- Er semejante a In primer; los mozos |a comienzan desde |as
hises opriestis 0 Tan inicmales

DETALLES DE EJECUCION

Giro de ls dama con miraditas: Este giro tiene sus bemoles y debe practicar
g2 Es de hacer notat gue en el 3% o, cuande fa dama va a terminar B figurs ¥ dene
el cuepo onientado hocie so bese, debe mirer 2] coballem de e der, girando
bastante [4 cabera; s posicion de ésta recuerds entonces, segun se dice a 12 que
Henen los que padecen toctbcoodis..

Media vuelts de log eshalleros: El moan gue ead a la der. de la dama debs
murcar el lerc m sa jugar, o fin de no anticipasse o equills) inicia asf {2 macchs
en el X o, persignisndo de ceroa o s compafigma en este compis ¥ en el 39

Pedido de lon caballeros: ;Opol Mo confundir 2] pedido o ruegn de los mogos
a la darria, coa un salude; lis matos deben llevarse hacw adzlante, ¥ no hacla <

pochao.

FES
iy EL FESTEN)

Zapateos: Durants todos Jos zapatens los caballengs debe
: : T CHIETIEar 51
I.;::: ::u::l:mn. w“!;d"'m?“ el frente, dondequier gue ella esté. Cuando b
pot detrds del mozo gue estd a su der, fxte = tende,
fandols e ef movimiernto cirenlar, i e

Vm{;imﬁudmnpmkdmd:hhhmbmﬁum la dama
como bos cuballeros pueten clecurar of giro fina (2 o)) con 3 pasce de dgal digra-
<itn, cada uno de medio compis de 6/8, tal como e hice en e cierre de Malamba,
Los pasos se dan de mta sueriz, sobre 6 veno comapondiente, que & “como
Eﬁ-u&dn. el comzin®: el 1% izg, sobre L silaba “fren-> ¢l **-der,, sobre lu sHaba

eo=", y el 3%, ing,, sobre In silaba “<z86n". Los Pt ge ejecuton die estn maners

Caballeros: Fn el 12 paso levan el pie iz, hacis su Luda ¥ atris, lo apayan por
e punta ¥ efectian velozmente un piro de pivot hasta enfrentar de sucvo o |a
tlama; en el 22 apayan el pie der, pleno, un poco detris del izq,; e el 3° dan un
pequetio salto y asientan plenamente ef pie izg. delante, con fuerss {golpe sono-
ﬂjﬁ;l derecho atriy, apoyado por su punts, en tanto flexionan un poco ambas

Dama: Du los 2 primerm pasos exctamente como los caballeros, v en gl 3°

puntes defante con «f pie zg ;

mﬁlﬁﬁl@tﬂ[ﬁl‘ﬂ E:I_Fubqinu una danza sriginal de galantes, compuests gl
folkltrico, que se bails por una dama ¥ dos caballeros {danza de tres), Jos
guie acttian rur_Itm, fu mavimiento general es vivo, con ritme de Giara, pero imclu-
e dm.' PeqUERos tramos lentes que requieren paso aminuetado (ks dos primeras
‘i_;;él‘.ﬂmﬂlgr}l;ﬁ de lu :iim:.]. Su congénere es ks Corteiada, dangs original de Jost H,
El.u:mEu:In del Festeio es bien transparents, adn 4in la aynda de los v
Por 8 sola Is coreografia, que es dinkmica, expresiva y muy original, indics que se
trata de dos nh.lllu:_mu fue cortdfan genitlmente o opa uthw duma, hacitndalz
ohjero de un soatenido galanteo. Ella, Coqueti y verndtil, min y atiende con picar
disa uno v » orro, alternadaniente, sin definime jamds y v dejar traslucir ningn-
na pul'r.-mn‘du, ¥ cuanda sus sdoradores le salicitan upasionadamente 5o mane
el e |-'L_nrq§,u. con exquisita mimica en la gue hahles MADGS, rosiro ¥ mirads;
pasa mdiante por fje_nn'. ¥ pot detras de aguéllon, en los valuptuosss zarandeos,
uhamrmdn spreclatvamente chio zapstean e s honer, como estudiando cuil
ex el mefor, ¥ _ﬂn;!rulrmte; cuando oy mozos intensiflcan su rusgn, armodillindose
piurs dar mapor bafasie o r demanda, ells echa 2 un lado & cabeza v se cubie ¢
nostoo-con ambas manos, expretando con toda claridad sy renuenciy 2 dar el s,

Grabecinoes:
* Nestor Balestra, Argentiiee dawen val 2, PAL S,
* Hermanos Abrodas, Caro e wieniis wrgentines ol 8, EM] Odedin 6778,
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EL FESTEJO
Dama onginal argentina. Letra, misics v coreografla de Podio Berrus.
PRIMERA
M figdea: Inteoed, 8

idemsral

1) Tengo rancho, compo, heciend o
silo vited me falte, prenda;
solo usted me falta, pronda,

2) No tendré mucho dmero
pETD Ml AMOL 51 SICero;
peTO i AMOT € Sincero.
{ Viedte!

3) Deéme el 6, mi prenda,
que i esclano o sere..,

4) Ayl no.,, oo e
oo guitn mie guedand

japarenl
5) Mik: 8 ¢, (Fap. y zar)
{ Vatedtal
&) Flar de mis amores,
mi mnchits e para usted...

B) M= ; 8 c {Fap. v Zar)
bt

¥ Falomitz mid,
reina de Lo tradicim

10} aqui le traigo rendida,
como ofrenda, & comzon.

SEGLINDA
Seguindal
Misica: Introd., 8 ¢
i deutrg!

1} Yo soy senia, responsable:
nuestro hogar serd [ntachable,
nieesten fyogar serd intachable

2} Soy cantor ¥ dieertidor
pura farra, nuestro nido;
pura farm nuestro nido,
{Sigue rodo jgual come en fa primert)

4 LA FORTIMERSA

LA FORTINERA
COREOCRAFIA (I pareja)

POSICION INICIAL: Las ballsrines, guardunde la posician de firmes y man-
teniende o pie g un tnto wvanzde, ke ubican en esquina, enfrentados, oo
pando ¢l caballero el lngar mis alejade del péblices f0 el extvemo de la diagonal
que le permite dar o aqued su ouicrda, La dama se sivia en el otm extremo de la
disgonal, o s=a en el que estd mas corca del espectador, v da a dste s devecha (20
eoloeacitn}.

ELEMENTOS: La Fortinera e bals con casmfictas y con un agil paso de
Gato, mabvo en laz & dlomas potas de la danza (que comprende [os 2 compases
finales, escrivos en 3/4), eo las que of caballero da marcialmente 3 ripidos pason
caminados, teguides de un prnten, cada uno de los cmales tiene |a duraciin de
wia negra del compls de 3,04,

Todas las Rguras comicnzan con e pie imquiendo,

PRIMERA- Introduccion, 8 compases (6/8) baile, 64 {q e de o8y Joe 2
filtimos de 3/4),

1} CUATRO ESQUINAS a la isgquicrda (16 ), en drco amplio v paadndose
los bailarines ca el centro, &l Hempo que dan un gidto veloz en el 2° ., con
castafictas.

Cada esquinz lleva custro compasen. En o 1? los danzantes avansan hocia o
centrn, deseribiendn un arco haca R oieg, de @l swere gue al encontmme va se
dan Tos hombros der; en el 2% ya en ol contre, realivan un ginto cipida de teanla-
cidn, can rogdndose tos espaldas en ol 3% s ol ginto, se desplazan hacia o 1
esguing (situada o la by de Lo base), ¥ en el 4% va en dicho lugar, msan shre su
bombeo 12, se enfrenton ¥ se complimenan.

Asl recorren todas las esquinas, ¥ con ln 4° reccupan sus hases de origen.

Comao |2 miisica et veloz v el recorrido de cada ttame es large {porque fos
bailatines deben pusarse ¥ dar un gire en ¢l centro ¥ otro al final), la fgum debe
enzayarse mucho. ¥ como el girito del medio despists un poco a los principi
conviene que tstos, al partic de cada esquing, se fijen bien a dénde deben ir, oo
vatyd d oot fue s silieen algin tmme o sterricen en un cundro ajeno.

2 MEIMA YUELTA Y GIRO (4 o), con costaficias

Ea media vocta lleva 2 ¢, ¥ teas ells se sjecuts un ripide girmde 2 e on by

base opueste. Hay goe ander muy aprie. sin dejar por ello dé complimentar al
o mpa e,

1) OTHA MEDIA VUELTA Y GIRO {4 <), con castafietas.
Exta media vuelta lleva lambién 2 ¢, y can dla [os dapzantes reocupan ms
baser, en las cusles realizan-otro gicoweboz de 2 compases,
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4} ZAPATEO del caballero y GIRO de la dama, ste con castafictas, (4 ).
("Tamtd. ., i, cte.),

El caballero ejecuta un zaparen de 4 ¢, de frente 3 la dama, ¥ Bsts describe
un gira de ignal duracion, con castafictss, lleggnda junto a aquél en el 2% ¢, en
¢l que lo mira por sobre st hombro derecho.

Conviene que el mezo, en vex de recurrir 3 las mudanzas comunes de
mmestro acervo que responden ol dtmo de 5 percusiones “pa-pi-to paopd,
flo que no estd, mamralmenre, conaindicado), ejecnte alguna especial,
“fortinera”, amatanda los golpes ¥ repiqoes ol ritme especial dé bs clarinada:
"Tanard . tutatd..", erc. Hay algunas muy lindas y sonoras,

3) ZARAMDEOQ de ls dama v GIRO del cabullero, con castafictas 4 e
("Tatath..., miatd..", eic.)

Mientras la damn ejectita un 2arandes circular de 4 ¢, of caballero resliza
un giro ellptico, alargado, pasando en el 2* o por deiris de su compafiers,
jesto cuando cla se halla en el centro. Al describir el givo &l mogo debe datle
sicmpre el frente 2 la dama

En realidad, 1s figura del caballero es, s que un giro, unas vuclts entera
pequedia, como b2 que e efechan en Lz Firmesa

6) MEDIA VUELTA Y GIRO (4 ), con custafletus, como en el trama 2.
7) OTRA MEDIA VUELTA ¥ GIRO (4 ), com castafi., como en ¢l tramo 3.

§) ZARANDEQO de la damuy y GIRO del caballera, con castaictas (4 ), como
en la fig. 5. ("Tatatd..., miatd ", ete.).

%) ZAPATEO del caballero y GIRO de la dama, con castafictan (4 ¢.), como
en la figura 4, {"Tatath ., tatatd_ ", cto.).

1) MEDIA VUELTA en ese (8) o jujefia {4 .}, con castafictas.
Es similar @ la media vusles jujehs del bailecito, con un mluditn el 22
¥y un contragito en e 3% Se realiza por la derecha

L1} GIROY CONTRAGIRD, de 2 ¢ o/u. (4 ¢.), con castafietas.
Ambos bailarines los epecutan al mismo tiempe.
12) ZAPATED ¥ ZARANDED (4 o), simultineos ("Tatmh...”, etc.).

El caballere zapatea y Ta dama zarandes, ambos 1l mismo tiempo (ne por
furno, comn anies).

H}GEDDEAMIDET&?ANGEHN&LMHMMHQ.d;ij
custmfietay, (“Tatoth. ., tatatd.™, e},
Ambas bailarines reslian primens un giro ripido de 2 ¢, con castafictas,
Tras & la dama queda en su oueva base y, punteando delante con & pie g,
haja lentamente los hrazos, con planes de manos, y aguarda alll s Negada del
cabailero, sonriente ¥ sin moverie,

PFUBLICOD

FOR.
LA FURTINERA

13 1% esrming, a la . COFL
pirg ¥ cantafictas (4 )

1} 28 esquumi, & Lo 12y, con
girn ¥ camfoas {§ )

1) Moesguing, a la lrg., mon
e ¥ covtafictss {4 ¢

£
el

LS

5
e,

1) ¥ esiuita, 2 la 20, oon
giro ¥ cnstafictes {3 0

2) Media vuelzs v gire (8 £),
SO CoEtATTas,

3} Medhia w=l v gieo (4 2],
con Castafsmas

o lames (4 o) oo oA

-‘*"_“r-‘ rrh‘r""

Li - I :

S %
.ljhpnlznrlduh vomde 5 Zataod dels doms ypine 8) bledie vocka v goo (5 0)

©del cab (4 £} con cast

oo Castafietas

75 Muidlls wuales waim (4 g},
coan £ et

5) Laratd. e la darma ¥ piro
del gab, {4 &} com cash

g fen del cab, y piro de
}IE‘P-}._-::J {4 e pon ey

T
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GAY
51 GAVOITA DE MAYO

© 2

X
10) Media vucli en 8 (A c), 11} Gishto y comtrag. de 2 ¢ 12) Zapuien ¥ zat. almulth
o estafieran, cfu (4 ), con castafetas, neod {4 ¢,
Rt
N

»n

13} Garec (2 ), oo caat,,
awuisce final def cab, (2,

El mozo, despuls de cecatar e gira, baji los brazos v, con lae 4 dlfmas
nosas de la danza, se acerea a la dama de esta maner: primero da 3 pasos
caminados, tipidas y marciales (izg., der, t2q.), ¥ luego ejocuts un puntes con
¢l pie der. delante, sobiv fa nota final, con 12 cual ambos bailarines se cumpli-

FERCTILINEL.

SEGUNDA- Es similar 2 la primers; los danzantey la primcipian desde las
bascs apuestal, Bl caballero retrocede hasta su noevs bhase sin dar la espalda a la
dama

CLASIFICACION: La Forrinern e una darza ariginal de galantes, de pareja
vuelta ¢ independiente y de movimeento vive, carscterizada par la velocidad de su
miiaiea y unu coreoygralla esperial que cxige 2 los bailarines gran salura, energia,
FeSiRIENCIa., Y pocn propenatn il oo

Su milsica fue compuoosts en | 959 por Emilio Joan Sincher; o Se. Badl Carlos

‘Barrar escribid lon versos, v el profisor Hugo Bono ered |y eoreografiy.

Grabaciones: » Santos Amores, Desear fradicamalag ctudidamas y de proyecidn
foicliirice, PA1 Oro A16. = Waldo Belloso, Duwests 7 arrn, Opus 7021, » Hermanos
Abrodes, Naestrar damggas, EMIE Odedn 4004« Hermanes Abrodos, Cerss de diomnas
argemtines ool 5, EMI Odébn 5212, « Néstar Balestr, Argontina dangs val 2 PALS.

* Alberto Ocumpo, Basdermn Folllors, Dise Jockey 10026,

Ti-TIFFL

GAVOTA DE MAYO
CORECGERAFIA {1 parejs)
POSICION INICIAL: Los danzantes, en posicidn de firmes v con of pic fog,

e oo adelzntade, 1o ubican en los exeemios de by mediana del coadm, dando
¢l caballero m g al espectador (1* colocacion).

FLEMENTOS: Fn los iramos lentos (o de 4,/4) se uman bowpases de Minue de
| ¥ e 2 tiempon; en las secoiones valseadas (<, de 3/4) se emplea el pase de Vale

En o danya se pracrican sahodos y reverencias

Tiodas las figuras se inictan con ¢l pie zquicrdo. Las saludos se cjemmran con el
pie izg. delante, y lax reverencias, u Lo inversy, con el pis der, defanie.

Cuatisdo la danza s baila con rages amiguos de saldm, L daman vsan abanico.

La (Eavista de Mayo consrs de una sala pare

DANZA -~ Inmmoduccion, 9 ¢ de Vals (3/4) baile, 70 (3/4 ¥ 4/4): 8 & de Minué
(25 de Vals + & de M.+ 25 de Vals+ & de M.

INTRODUCCION (2 ¢ de Vals} Durunte log 3 primeros compases Lz dama
sjecuta un leve balancen a iz, y der., ent tanto el caballero se scerea hasta elfa con
3 pasos coreos en ef Jer ¢ se dan las manos der, y en ol 4%, Devando atois of pee der.
y puntesndo delante con el itg,, se saludan con gentilesa, En los . 5 y 6% el moro,
sim defar e marcir o poso de Valy, hace girar a la damia sobre su hombro izg:, yal
final del 47 ko sueltay retocede en o 7 hacia s bave (paso valseado), «in dar la
eepalida 4 s compaiers, ¥ [lega o sy lugar en el ¥ (paso der., cominadio), En e 9
e {acorde) Jos danzanies, punteando con o ple =g s saludan

1} AVANCE hacia ol pablico (4 pasos de Minué de 2 ticmpos) tomados de las
manos; enfrentamiento y talindo.

Inician ¢ avance con e pie iz, dando o paso en direceidn oblicua hacia
la izey. del caballers, al cantarse la silaba “Pa-" de “Patra®, y enseguida puntean
delante con ¢l pie der, al Hempo que se tnman de las manos interiores (der, de
bL izq de ellak; dan o 2° paso con el pic der. (al terminar ka prolongacibn de la
silaba “Pa-") v puntean delante con o pie zg; ejecutan o 3" con ¢l pie g
("™} ¥ punican con el der; en el 42 llevam atris el pie des. ("-eer”), se enfren-
tan ¥ pantean delante con o piz t2g. quedando en ponicidn un fanm segada
con respecio al frente del cuadro, Seé brindan entonces un saludo (hn und
reverencta), indinando un poce el busto v 1o cabera, y bajndo la mirada.

2y MEDIO MOLINETE de manios iz, ¥ REVERENCIA (2 & de Minut o
geat B tiempoal.

Unen lis palmas de las monos mq. o la altura de la mefilla de la damna {sin
tomaree fos pulgares, come i foeran a pulsear, lo que no ¢s nada elegante) ¥
gjecutan of medis malinete con 4 pasos simphes, comunados (xg., der, 0.
der), llevando las plermas y lae pies extendidos. Dan los 3 primerce pasoy
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3)

4)

5)

sobre la misma silain "sol”, que s prolongs, y =1 4% der., al cantarse "Ma-" {de
"Maya”).

En el 5 tiempo, ya en Jos lugares opuestoy, s sueltan y llevan atris ¢l e
1., deseribiends un arco v volvitndose unos 20 grados @ la reg, micntrs
preparan L reverencia llevanda los brazos shiertos a ls aliura del pecha
i"~plen="}; cn ol &% 5= brindzn una reverenca profunda como la del Coando v
puntexn delante con o pie der, ("-de™). En el 7 nempa se incorporan, rete-
mando el frente anterior y cargando el peso del enerpe sabre el pie der, ("=
deal™k en el B puntean al costado con el pie o quedanda listo fae pora
miciar el regreso (Ty )

REGRESO hacia el foro (4 pases de Minué de 2 nempos), tmados de las
mangs, como eo la fig 1 enfrentainiento y saludo

Dian el 1% pasa, frg., sobre fd silaba “Poe-"; of 25 der, al terminar ls mikma
glaba "Pue-"7 el 3% irg, sobre (o filabae “de-", v el 45, der, sobre la silaba "=der®,

MEDIO MOLINETE de manos izg., ¥y REVERENCIA (2 c. de Minué o
sean § tiempos), como en la 2* Agurs.

Ejecutan ¢l molinete de § pasos caminados al cantacse (35 voess "racmo de la
Li-" Danel 19 g, sobre |3 silaba “a-" el 2% der, sobre ln silaba “de®; o ¥
iz, con L allaba "Li-", el 4% der, sobre ls mismea ulabs que of cante pralon-
gm (ealdendn), Al dor este 47 paso ol coballers asienta el pie der cerca del 1zq,
catga el peso del cuerpa sebre 8, adelanita el blato y acerca un tanto |a mana
iz, de la dames = sus labioy, como insinuando un bes; ellz vocdee entonces an
poco su tontro hacia la der, ¥ atrds, en actitud de rochaso. Los batlannes man-
tienen la posicidn miemras suenn le siioba "Li ~ (cabderdind.

Caom fa wilsba sigpuionte (“-ber-") los danvantes sucktin sus manos teg; Tle-
van airis el fie iz, ¥ ejecutan una neverdacia profanda 3l canvarse la slaba
Sotad™ (tiempon 5y &), Con el acorde final de | mivics severguen, cargsn vl
peso del ciierpo sobre ¢l pie derecho ¥ pontesn con o iz (empen 7 5 84
MEDIA CARGADITTA {demanda) (8 <. de Vials), nnidas las manos izg. dan
nna vocla, y 1 dama gira al final

En lon 2 primetos comjras el caballers ovanya en atoo hacia el fonoo meg.
de ln dama, en tanio dsta ppecui un pegoefio eance ¥ oetrocesa (harnacuita),
volvitndose v pooo a b der. yoedevando su mano g hasa [ abmrs del
hambra, Ea el 2% ¢ ol caballers, ¥ junto o i compafiera ¥ o 30 ixg, une s
iane ik, con La palima hacia arriba, a la palma (2. de ella, y apoya savemen:
te ;o mano der en la parte posterior der. dé fa-cinturs de la moza realizande
ambos entonces una breve detencién y un punteo con el pie rguierda, -

En el 37 ¢ inician ans wielts, que terrminan e el 6% c, enel que la dam=
tecuperis wu base; en el 7 ¢ ¢l caballern fa hace girar sobre su hombro ing.
impulsindala delicadamente, ¥ retrocede 3 su base; en ¢l B ambos se cumpli-
mentan, eludindose (sin eecutar reverene).

——— s L

PLIBLICO

=AY

33 GAVOTA DE MAYD
o -~ 9
dift
A 4 A
Poalcibn iniciak Tatioduccid (Fe de Vel Pobciy Enicial
Av yorarn del O girn I
2
;‘-—a—l—o— -.-I; ,.IF -
3 i £
=~ o, Pl "
4
1) Avancs, de la mano (4 2) Medio melinete yreveres- 3 Regieso, do Ta mna (4
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Diamza onginal argenting. Lerra, miniea y corengrafia de Pedro Berron,

Mision: Incroduccidn (8 < de Wals),
1) La Patniz acaba de nacer..
2) El sol de Mayo eiplende su ideal
3) v ol Pueblo jura defender
4) o furpo micmo de ln Liberiod.
51 ¥ al decire adida
WG L. pasion
o I Patria, o 4,
simbaolos de amor.
fi) Parto » prockmar
ls noble lgualdad
de log puehios tn
In Libertad.
71 Yen b dura lad
sostendrd mi andor
el recuerdo de
il amoT.
8) Amor, voy 3 paitit eon fe
8} |y Parrsa llamao a2l oomee 2§ acciten
10) mi brazo v aima doy, yal ir
11) -t deje, amoda, Fatns en mi cansion.
12) Y al decirte adios, ete.
1) Parto a proclamar, et
14) ¥ en la dura lid, cte
15} Miwica: 4 £ de Minug
(fvance dimal, reverencia v waludo).

e

v Los LAMCERDOS

LOS LANCEROS
COREOGRAFA (4 parcjas)
Adaprada a la grabacidn de los Hoes. Atnodos

POSICION INICIAL: Las parejas e disponen en cuadreo, enfrentadas de 2 en
2 v en crup, ooupando cadn uns < centro de Jos lados del cuadrado imagnano de
baile, que mide aprogimadamente 3,20 x 330 metros. La pareia 1, que e la que
esth mids coreane 8 la orquest, esed colocada deespaldas 3 éste, y tene 2 s frente
ls paresa 2 » va derechu, la 3, y o s iequierda, la 4. (Ver el dibujo).

Lot campafieron, gusndando Lo posicion de firmes ¥ pdelantando un poco «
pie der,, que ey el de salida, ssein gentilmente uno al lado del otro, la dama 2 la
der. del caballero, sin tomarse de las manos, Los danzsntes defan pender sus bra-
o normalments a los costndos Lon caballsros oo llevan b mans 15 airky, como
s estila al epecunar |as reverencias

ELEMENTOS: Los Lanwcros se bailin con elegantes pasos caminados, de
velocidades distintas (partes 1%, 2%, 4% v 59 y con dgiles pasos valseados (parte 34
molineiss}k :

La danea lova pentiles maludos, que los bailarines cjecutan de esta manera:
inclinan levemnente la cabera y el busto, degan las manos bajas y ponican delanic
con el pie der., sin fexionar lax rodillas. Los caballeros, pues, no lievan la mano
der, al pecho. Las damas, al saludar, ampllan un mom sus Gldas con ambas me-
pvess,
Titas las figurss se inician con of pieder, y jos saludos se realizan punteande
delante con ¢ mismo pie.

DANZA: Los Lanceros constan de 3 partes, v cada uns lleva una mtrodac
¢bivgy, durante la conl se realizan los saludos. En la grabacidn de los Hnos, Abrodos
¢l total de compases de intreduction es de 19 ol de baile 108 172, EI total do pascs
de baile (o tiempos) es de 217,

1* Parte: LOS PASEOS

I* PARTE, LOS PASEOS: Introduccifn, 4 compases (§/8); bailz, 24 1/2 e, 0
sean 49 paros (Hempos) caminados ¥ lentos, (Nombre en fance, La Timdrgl

INTRODUCCION: (4 c.). Los bailannes e salndan geanimente. Cada wmo
aluds en primer térming a su compaiero, incinando un poco el bosin ¥ i3
cabeza, v puntzando delante con e pic ders luego saluda a los danzamtes oparstos
(o “vis a vis"), que Hene 2 vu frente, ¥ fmalmente al que satd 4 50 ladn, en ln ochiva.
Tamts al saludar al compafiers como ol beilarin de la ochava, o bailatin debe

volver un tanto ¢l cuerpo hacis uno y orro lada, pero ello sin mover mucho < pie

tleroches,
Para cieeittar ¢ saludo el caballero deja sus manos bajas, un tanio separedas del
cuerpo, absteniéndase de Hevar Ia mano der, al pecho (como en las reversncias).
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La dama saluda amplisndo un tante su flda con smbas manocs.
1} AVANCE Y MOLINETE (16 pasos caminados, lentos, mis un Hempo ex-

2

3)

tra, final, para el saludo). Bailan las parcias 1y 2.

El caballero de la parejn 1y la dama iy 2 vis de I 2 {que estin frente 2
frente] avanzan hacis &) centro garbosamente, dando 3 pasos (der., g, dery
et el 4% thempe {paso 2q.) no avanean; dejan airis el ple ey, cargan sobee & ¢
pasa del cuetpo, puntran delunte con ¢l pie der. v 52 brindan un gt saludo
comu en la introduccidn, (Bl paso 3, der., de avance, y ! 4%, izq., hacia atris,
canfigaran una especie de hamaguit),

Loego los bailarines unen sus manos der. en aln, spoyando solamente lag
palmas (sin wmare los pulgans) ¥ ejecutan un medio malindts de 4 pasos,
sodtindose v waludindase 2] 49 '

A continuacién cada uno avanzo hacia su compatiern; las parejas entonces
s& saludan, unen sus manos B en alto ¥ realizan un melinete completo de @
pasos, con ¢l cual retornan a sus luganes, cn Jos que se sueltan. En el 9 tempe
se satudan, permanecicndo firmes, con el pie der, adelanade, de modo gue
puedan salir con & en ¢l trama siguiente

En taneo, las parejas 3 y 4 permanecen quistas en sus hoses, atentas a Jas
evaleciones de Jos gue ballan.

PASEOS DE TDA Y VUELTA (16 pasos caminados, lentog), Bailun las pa-
reias 1 v 2.

Al comenzar €l paseo la: parcia 1 se roma del brazo de est2 suerie ¢ caballe.
ro flexiona so beazo der. y b dams se lo enluss con s isg., tambitn flesions-
do. Aul unidos los compafieros, o sea del bracese, s pareia avanga hacia el lugar
de la pareja 2, en tanto que éxta hace 1o propio hacia d sitio de aquélla, peim
sueltos los bailanines y pasando uno o cada lado, por fuen En el pase 3, al
encatiirares en ol centro |os dansantes, Jos que se cruzan se saludan al pasar,
sn deteneme En el 6% paso legan o lay bases apoestzs v alll, soltindose, se
vuehven, grando hacia adentro, y s saludan en ol # paso, dando frente ol
CEALrD,

Aboea emprenden el regreso en la misma forma, pero la pareja 2, tomads
del braes, pasa por deniro, en tanto a1 fo hace por fuera, Bl regreso Ueva
mmbién § pasos

Durante esta figura las parefas 3 v 4 no bailan.

BALANCEO Y MOLINETES en la ochava y con el compafier (16 pasas
caminados, lenios). Bailan indas lay pareias,

El balunceo lleva 4 pasos, inclupmde 2 punteos. Cads bailarin se viele
hatia el que estd en su ochava o dsgulo, ¥ apoys l pie der. un poco a la der.
(paso 1) cruza enseguids o pie izg. por delante del otro y puntez con &l (paso
2); lheva luego el pie ixg. hacia la iz, ¥ lo apoya (paso 3}, v finalmente crusa ol
pie der, par delante del otro y puntes con & {pase 4),

T E—— e B e L e e ———— ——
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1 Pante LOS PASEQS
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31 Balanoes ¥ molin, (it p,
earminadod). P15 2

m=minados), Py 2 cam,), Tedas Loy parefas,

Siguee de inmediato un medio molincte de manos der, con e bailarin de |2
ochava, que llevs 4 pases, con-el dltimo de los cusles los danzantey se saludan,
desprditndose. Al veeminar e medio malinet loy compaiieros quedan enfren-
taclos ¥ ceica de sus basem,

Finalmente fos compafieros unen en alte sy palmis ixg. ¥ cjecutan un
molingte complelo de B pasos, al Aoalizar el cual ocupan sus bases, se meltan
¥ s saludan.

2* Parte: LAS LINEAS
2" PARTE. LAS LINEAS: [ntroduccitn, 4 compases (274); baite, 24 ¢, o ean

48 pasos, camminadios ¥ ripidos (Nombre en frances; Ler Lipna)

INTRODUCCION: Los bailaroes se saludan come antes, complimentando

ol compaficro ¥.a los deneantes que temen o] frente v en Lo ochave
I} SALUDCS (16 pasos caminadng, rdpidoa); avance, retroosso v ovance de la

parejs 2, y separscién final de suy integrantes. Baila la pareja 2.
La parcya 2, romados los bailarines de las munos interiores, avanza 4 pasos
hacia su vis o vy, 1o saluds al 45 ¥ retrocede otros 4 pasos hasta s lugar
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2)

i)

Avanza de nueva 4 pasos, en lines un tanto oblicus a la dez, v o caballero deja
it ls dama en la ochave formada por las parcias | ¥ 4, dunde ambos se nueltan
¥ ac saludan (4% paso), Ly dima gio entonces: en el sitio, dando 4 pasitos
cortos, ¥ enfrenta al compafiers, en tante fite retrocede 4 pasos en linea obli-
cua, sguiends la disgoral del cusden, v 4= gitlia en Lo ochavs formada por las
parege 2 ¥ 3 al # paso ambos se salodan,

En tanio, las parejas 1, 3 v 4 permanccen quictas.

PASEQ CRUZADO ¥ MOLINETE de la pareja 2, ¥ formacién de DOS
LINEAS de 4 bailarines ¢/u {16 pasos cuminados, rapidos), Bails primero
la pareja 2, y loego la 2, 3 v 4.

Los [ntegrantes de [ parcia 2, qu= som os qoe ejecutaron |4 figura snterior
¥ eutan ahora separados ecdpando dos ochavas en dizgonal, dan 3 pasow lacia
ta der. {en lineas paralelas 3 box lados def euadro), v al 49 Levan el pie izg. atels,
e enfrentan y ée saludan, ponteando delante con el pie der. Ensesmida, ¥
partienda, como sempre con e pie der, dan orros 4 pases hacia su g, desan-
dande el camino on la misma forma, v oasl regresasn al punio de panidic, desde
of caal s saludan, al 42 fman,

En Io% 8 pascs siguisnt=y liow niismas bailarnes s goercam al centmo, wnen
e alto sun palmas der voejeculan un mofinene con desplozsmienie, con el ool
Uegan a wus Jugares; en e 7™ revoman su nhicacidn de eudrilla, v en el 8,
Hevando el pie izq wirds y punteando delante con el derecho, se sueltan y e
curmplimentan,

En tanta la parejs 2 realica esie molinete de 8 pacos los componentes do las
parejas 3 ¥ 4 se enfrentan en o lugar, dando 3 pasos cortos (der, izg. der) y
al 4 [levan el mie inq. atras ¥ se saludan, puntesnds defante con of derecha, A
continuscidn retfoceden 4 manos, dindose siempre el frente, hama ubicine
junco Loy otras pareus, situdndoie & los dngulos del casdro de bale on o 47
pasoy, al levar atrds el ple . se saludan nievaments. De esta manern guzdan
formadas 2 lineas de 4 bailarines cads nna, enfrentadus en batalla en los Lsdos
del cumdro gue cottespanden a las parefas 1y 2

La parein 1 permances quista en o lugar durante o desarmlio de meda 1a
frgura {16 pasos).

AVANCE Y RETROCESO de Iad lincas, y MOLINETES (16 patos camina-
dos, ripidos), Bailan todas las parejas.

Los bailurines de cada lade s wmin de la manos mteriores. (los, eaballe
v, eolocando las palmas bacss armbag lan damas colocindolzs hacia sbajo) ¥
las lineas avanean hacia ef cenro, s encontrarse; los danrantes dan 3 pasas
(der., iz, der) v en el 4% askentnn el pit iz atris, puntisan delonie con el der.
¥ se saludan gentilmente.

Lueges lis fineas retroceden 4 pasos v en el Gltima, al asentar los hailarines

AN
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1) Saludoe (16 p. comavan. 2} Paseo crurado de Lo pare- 2} Molin. d. P2, y formacin

Ee, fetmoe, av, ¥ ochiv, [a 2 (B pusos cumiiasdes), d las 2 llneas (3 p cam )
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2) Las dos Uness formadas 3 Avance ¥ retroc en lineas,  3) Formactbén Gaal d= la
(1E® paso), ¥ modipetes (16 p cam) cupdrills (150 paga),

el pie g s, se saludan de nueve, hiciendo un puntes con el pie der.
delanie

A continuackim los danzantes so aoeltan v loy compafieros ejecutan un
moliners de palmas der, de & pasos, con el cual retornan a sus fogares, donde
se saludan. Es de hacer notar que los integrantes de las parsjss 3 v 4 deben
avanzar hacin ¢l centro antes de iniciar o molinets,

3 Parte: LOS MOLINETES

¥ PARTE LOS MOLINETES: Introduccitn, 4 compases (5/8) baile, 8 ., o
seun 16 pasos vilisadas, piles. (Mombre en francts: Lor mondiies}

INTRODUCCHON: Los bailarines sahudun, como antes, al compafiero y a los
danzantes del frenie ¥ de |a ochava,

1) MOLINETES DE DAMAS al centro y MOLINETES de parcjas {16 pasos
valseados, hgiles). Bailan rodas las parcjas. .

Cada caballero une su mano ieq. con la ixg de su dama v, apoyindole

delicadamente su mano der. en fa espald, s impulia con mavided hacis e

centro ¥ la o, micniras zmbos dan el 1= paso, tras o cual se despiden; Inego 32/108
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el caballero retrocede a su lugar v alll perimanece 3 ,--.F‘.f--_
inarcando el pasn suavemente. Las diemas extien. AT
den sus brazod der a Lo aliom del pecho, la Ty la Py 2
2 e toman de las manew, ¥ Jo misme hacen la 3 T g
y lu 4. de tal suerte que smbos pares de mano: se = ( —|E ;=3
tuperpongan cn ¢ cenro y gueds formada una :' N J."
crue de bragos Ask wemadas, v ampliando w G- _,:"-:
da con Lo manos e, les damas siscnnm medio l-'l,'_ﬂ: 1
mohnete, sonriendo 5 o cballeros ante los e

Molin damas y de paroas

cusles pagan. (it pax wval), Becprr: O

Al 4" paeo, al enfrentarse con los caballercs
epuetos 4o suelran, unen o mane g con L
teg. de ellos y realizan va moliseie completo, que finalizan al §° paso.

Luwgt se repite lo rmsmo, continuando o molinete centeal Lo eaballeroa,
en el paso 1%, imipolsan o la damas boacia el controor 1a tzg., v oellas, uniegdo de
npevo sus manos der, desarrollan oo medio molipeie y Degan al 4% paso
junito @ s compafient, con lom oumiles eerman an molinee enten foaal de
manos beqy sl B2 pase, al erminar la fgim, los compaieros guedan en sus
posiciones originiles, donde s saludan

4* Parte: LAS VISITAS

# PARTE, LAS VISITAS: Introduccian, 4 c (6/8% baile, 16 ¢, o sean 33
pasos, carminedos (Mombee en francés: Lo Vioia)

INTRODUCCION: Los danzanres se saluidan, comn anter, ¥ cads uno cum-
plimenta a su companers, s s opuesto v al bailarin de su ochavi

1) VISITAS de las parciss 3 y 4 (16 pasos caminados, Jentos), Bailan las parcias
Iwd

Los integrances de las parejas 3 y 4 (que esuip vis a vis), se woman de las
miancd interiores, Avirtesn tres paios corton hacla el centre v, quedando 2
cierta distancia, en el #° tempo alirman detris of pie i2q., ¥ s ssludan, pun-
teands delante con o derecho, Luggo eada una va a visitar a la qoe tiene a m
der., empleando otros 4 pasos: la pareja 3 visita d la 2, v 10 4, a la | En el 4° paso
.7 Eihldli:l.-

Con Jos B pasos sipuientes las parejas 3 v 4 visitan a la parejs que en la
ponicitn de cuadrills tenfan a su izg. v ol efecto describen una media voelta
por su fzq., siempre tomador de las manos: la pareja 3 complimentaa la 1, v la
4, 0la 2

2) CAMBIOS CRUZADOS, individuales {8 pasos caminados, lentos), Bailan

todas Liv parcjas.
Partiendo desde la pesieidn ssteriorn, Jos compaiieros cambian de lado

el

= ;

DViitade las par. 3y 4 (36 2} Cambins cragados (LT
pus camy ). Revoarndm P, camj, Todas las parcies.

wa

3) MnIm:;m de 4 (B pases
cartinadon).

mediante 4 pasos, low caballeros marchanda por fuera del grupo, v las damas
oot dentra; naturalmente, los caballeros van hacia su der., ¥ las dumas hacia su
iz, Al 4" paso saludan ol bailasin que hallan defante.

. Luego regresan al lugar de partida en ln misma forma, ¥ 3* pasc saludan
al danzanie opuearo,

3}-Mﬂlmdt¢,d:mminpim¢n{3pnmnmhdm lentos), Bai-
lan todas las parejas.

En ¢l 17 paso los mismbros de las paregs | v 3, por un lado, ¢ los de Jas
parcias 2 y 4, por el otro, unen sms manos izquierdas en alto v forman dos
molinetes de 4 personas, en los cuales cady caballers queds drtris de su respec
tiva dama; los molinees dan una voelta

En el & paso los bailarines s suelting Tos de las parejas 1 ¥ 2 quedan en sus
Iu-,g',tr.rn,mnrnmindpuu.ylmd:lupnmiulynlud:iﬂaén:nmp:rlm
Ao,

En ol 8 paso, ya todos en sus bases de s cumlrilla, los compaticros se
cumplimentan

Nétewe que, s |nlmulinﬂuﬁlnmd!mdtrwhu|hlﬁlmu march-
rian detrds de sus compaficros.

¥ Parte: LA GRAN CADENA O LOS LANCEROS

5" PARTE. LAGRAN CADENA O LS LANCEROS: Introduccion, 3 com-

pases (2440 haile, 36 e, o pean 72 pazos, caminidos. (Mombs francis: L«
dir Chaine on Loy Lanciers), o ==

INTRODUCCIHON: Los danzantes se saludup como antes, cumplimintando
cadu uno 2 su compaficro, sl opuerto val bailarin de sy ochava. Loego los compa-
fros s¢ enfrentan v se dan las manos der,, bajas, quedando el eshallero un wnte
hacia adentro y elfa un poce hacia 2fier, liktos para dar comienze a la codena.

33/108



LAN
L0 LANCEROS 54

1) LA GRAN CADENA: cadem completa, con 2 molineles de los compafie-
roa en el medio ¥ al final (32 pasos caminados, ripidos, cavi morciales).
Bailan todas las parejas.

Lo cackena es wimslar o Io ded Clelito de la Patna. (Viase). Los caballeros oo
zan en ¢ senticle de la vuelts de Gato, las damas en o] sentido opuesto; recorren
uri linea sinuoes, dondo aliernativamente la mano ixg, y la der, bais, a los 3
ballsrines del sexo opumsio que encuenitan en s amne (pesando una v por
fuera y otra por dentro del cireulo). Al encontrarse los compafieros en ln base
opaesta & la siya, deseripts va la media voel, se saludan, unen ¢n alto sus palmas
der. v, sin deteneme, ejecnton un molinete completo de 4 pasos tras e cual se
cumplimentan y rimician fa cadena, en el mismo sentido que levaban, comple
tindols al volverse a encontrar en su lugar, Al faman entonees a unir sus palmas
en alto ¥ gjecitan otto molinete complaio de 4 pasos, terminado el cuad se sueltan
y e cumplimentan.

Duranie el desarrollo de la cadena los bailasines van cumplimentando gentil
inente a todns los donrantes que SsncuenisEn en s Ao,

2) FORMACION DE UNA COLUMMNA DE PAREJAS, de frente al piblico

(# panos cammnadng, lentes). Bailun todes las parejan

Las parejas se disponcn wobre 1a Tines media del cuadro de baile, de frenteal
piblico, de medo qur los caballeros y lus damas queden en colomna, cllas,
como stempre, & la der, de sguilios. Las evoludones, que son smul tiness, se
realizan de eata guisa:

La pareja ! sc toma de las manos interiores y da upa pequefia voeles hacia
[a Trcp, vomo en ol piro del Gawo, siludopdo al paser a2 las parcjps 3, 2 ¢ 4, ¢
finalmente s coloce de espaldas al centro del ciuadro, en su propio lugar.
Simultineamente las parejas 3 ¥ 4 5= toman de las manos interiores y avanzan,
dando al comienzo pasts muy cortos, hasta calecarse en columna, l2 3 detras
de la 1, Iz 4 detris de s 3. La pareja 2 permanece en su hase, quieta, o bien
gjecuta un molinete de manos der_, para retomar finalmense s posicidn, En el
£% pasa, va formada la columna, los compaderos se saludin, tomados de las
anoa.

3) PASEOS en contrumarcha al centro (16 pasos caminsdos, lentos), Bailan
todas las pare]as.

Munbis columnas avanzan ¥ loe integrantes de In pareja 1 w suelian, giman
hacis afuera y contramarchan hacia el foro, al que llegan al 6" pasojen el ™3
scertan ¥ e el B v en el lugar que ocepaba fa pareja 2 en la cuadnlla, se
enfrentan ¥ se complimentan. A su turno, Jon bailarines de las parejas siguien-
tes hacen lo mismo,

Lucgo las eofumnas conttamarchan hacia el centro, ¥ a medids que low
compaficros entran se dan las manos interforen. Avanzan asl hasta s fogares

o en la colummna, que alcanean sl 3% paso; se sucltan entonces, e enfrentan ¥
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3} Farmecian final de Las 2

ap A fimeil
filus, en batalla (pascs 267, e ) T e

A} Powacitin fikal de Lo dyn-
{16 p. cm.) Todas ke P

Za, en cusdnlla {paso 159,

eetraceden hasts los lados del cusdro paralelos a la columnu (pason 62, 7 ¥ 87,
Cuedan pues formadas 2 Alas =n batalla: b de caballeros, sobre o ludo del
cukdro que ocapaba la pareia 3; fa de damas, enfrente.

4) AVANCES Y RETROCESOS finales (16 pasos caminados, lentos), Bailan
teedan lay parejas.

Lo bailarines de cada fili ve toman de las manos interiores, levantindolas
tin poca, y avanzan 3 pasos al encuentro; al 4% se siludan, punteando delanre
can &l pie derecho. Luego rerroceden 4 pasor, siempre tomados de fxs manos,
yal # voelven a saludarie, punteando también con el pie der. delante.

A continuactén avanzan otros 4 pasos v se saludan,

Frnalmenie se sueltan, los compafieros unen sus manos derechos ¥ anl 1e-
mados van a ocupar, con Jos (ltimos 4 pazos de |x daries, sus bases en cvadsi-
lla, donde reominun los Lanceros en una pesicion similar a la imicial de la
csdens enfrentados, wmados de las manos derechas § brindindose wn ceremo-
nioso saludo final.

Acter seguido, Foera de mbuica, los compafierss se sucltan v cads uno salu-
do 4w opucsto y al bailarin que et en su ochava,

Es de hacer notar que e el dltimo tramo de 4 pasos b pareia 1, que estd on
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st lugar, debe ejerutar una media vueta mvera par ebicarse oo la posicIon
adeeriads, de modeo que la dama quede a ls derecha del caballero. En cambia,
la parefs 2, que también s halls en s base, debe dar los 4 pases practicamente
en ¢l lugar sin desplazarse, En tanto, en Ls pareja 3 el caballern marcha haci su
sitie, de epaldas, retrocediendo, v la dama svanea de frente: en 13 4, por el
contraso, o5 1a dema la que retrocede v ¢ caballero el que avinza.

Notat 5i al presentar la danza en especticulo se desea que low bailarines
taluchen al pibiico, una vez finalizada [a musica, pusde procederse en 3 hem-
pot bentos, de esta manera. Primess los dunzances dan un pitse det, volviendo-
we hacia los espectadores y acercindose uno 4 otro los compafiercs pars quedar
a la par; Inegn apoyan detrds el pic g y s¢ toman de los manox interiorey
finalments, inclinindose ¥ punteanda delante con el pie derecho, saludan al
pliblien.

CLASIFICACION: La dinea Los Lanceros, tambitn Damada Cuadrillae In-
glesas, figara entre las de pascjas saeltas interdependientes o en conjunto, poes las
mismas courdinan sus evoluciones, Consta de 5 partes, las cuules tienen movi-
mientos distincos que pueden considerarse como Jentos, moderedos y vives; |a
Gran Cadena tene aite casi marcial.

Dhimza gentil, movida y muy extenss, se bails de 4 parcias (8 penona), dispocs
tas ett una formacidn especial llamada “de condnilla™ en la qoe cada parega ocupa
un lade del cusdro, dando frente al centro.

La danza, creada en Eutepa, nos legd a mediados del sigho XX y gord del
favor de nussiros sulones, en los cnales perdurdy hista- alrededor de 19205

VERSIONES COREOGRAFICAS DE LOS LANCEROA. La que se puede
addquirr en ¢l comercio ex la de Andrés Beltrame;, en el cuadernillo publicado pos
Ediciones Tierra Linda (Bucnos Aires, 31-10:1950), el autor designa o la danzs
romo “Los Lanceros o Cuadrillas Inglesas™ ¢ indica bo sigmiente: “Arreglo sobrr la
Versitn del Sednr Don M. Vignali®. Sin embargo de esta aseveraciom, la lectura de
la corecgrafia de Los Lanceros ofrecida por V. Darago en su obm "La Danea y la
Urbaridad™ (Bugsos Asees, 1908) permite constatar que Andrés Beltranie se bash
en |a misma para prepsrar [a siya, ¥ puede verse en ésta I transcripeicn textual de
varias partes de-aguella.

Tanta la versidn de V. Darago como la de A Beltrame ae basan en [a medica
mrusical correipondiente 3 Los Lanceros, que e la siguiente:

12 parte: introd., § . (6/8)% danza, 24 ¢ se gecaran 4 veo,

28 partes inteod., & < (2/4); danza, 24 ¢ se ejecutan 4 veces,

3* parte introd., 8 c. (6/8); danza, 16 ¢ se cpecutan & veges.

A parie: introd, 8 o (5/8) danza, 24 ¢; se eierutan 4 veoss,

% parte: inmod., 8 . (2/4); danza, 48 ¢ se ciecutan 4 vece.

Total de compases: introduccidn, 160 ¢; danxa, 544 c; wtal, 704 compases.
Total de pasos (Hempoa) de baile, 1088 pasoy o empos, No hay discos comercia-
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les argentinos con fa misics completa de Los Lanesras,

Con el loable propésite de que Los Lanceros pudicran ganar fax pistas de
nuestras pefigs, lon Hermanos Abrodos, siempie atentos 2 la mepyr difusiom e
ANEStTs ageTvo, en 1959 grobaron, un tanto reducidu y sin repeticionss, la compo-
sicton musical de . Albornds, que Andrés Beltrame trae en sy cuadernillo sobre 1z
danea. Pars esta misica el Sr. Luis Loper Delgado, tradicionalista argentino de
mucho wtit, prepard una adapracion coreografics de indudable valor, en s que
s hace comenzar [a 1 parte  Ja pareja 1, | 2* parte (Hneas) 2 La pareja 2, y |a 42
parte (visites) o Las parejas 3 y 4, onginalidad que he rispetada en mi versidin,

La grabacion de (o8 Hnos. Abrodes corresponde

* Hermanos Abrodos, Qdeon DTOA/E 2039,

* Hermanos Abmdos, EMI Odedn 4168

* Hermanos Abrodos; Cun de iemms fimity parl

Fecha de grabacidn: 3-7-1959, Dumié::i“minumﬁ 4& ﬂiﬁﬁ“ e

Pars prepanar i corengrafis que presente; gl ae gjusts con esrrictes o ld
son musical de Ios Hoos. Abrodoe, me he b i et
principales [as que indies a r.l:l.ut:.‘llﬂ:lﬁn, pelamn Lt 2

A Version de V. Darago (1908),

b) Version de Andés Beltrame (1950),

ch Vermdn de Lon v Clande Flagel, francesa (1965).

-.Jal}rLl Eruuldr Enppelopedie, Parls. Tamo 13% art., Danes

e} Informaciones directas de diversas personas, v en i = Losen-
20 Rifé, nacido en Tindil (Buenos Aires), eu 104 SR

[ discos ilguimr_:_g
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MINUE COLONIAL
COREQGRAFA (1 parcpa)

POSICION INICIAL: Los danzanics, en posicia de firmes v con o pie der
un tanto adelantado, se ubican en los axtremos de 1a mediana del cuadro de baile,
dando e caballerme i g, a los expectadores (1° oxlocacin),

ELEMENTOS: En los tramos de Vals (c. de 374) se usa ¢l paso caracreristico
de estn danza Exn las partes de Minue (. de 6/8) 5o usa o] paso de 2 tempos (R
iy el de 3 dempes (B 2, 3 ¥ 4), gue se explican aparte

En la danza 4o wsan saludos simples ¥ reverenciag,

Todas Las fgurzs de Minueé se inscian con < pie derecho. En los tramos de Vals
el caballern sale com el poe i7g. ¥ la dama con of derecha.

DANZEA- Introdvccidn, § compises de Minué (6/8); baile, 72 ¢ (3/4 v 6/8)
Baile: Wals, 18 ¢. + Minud, 36 ¢ + Vals, 18 ¢
El Minué Colonial consta de uns sl parte.

INTRODUGCCION: Reverencia inicial, svance ded caballers y sludo {5 ¢ de
Minug).

Al comenzar s introducodn los daneantes lesan atrie ] pe feg, o0 brinedan
en ol 27 ¢, und reverencia, punteands delinte con el ple der., v luego se yerguen, Bl
cuballero taluds llevando la mano der. ala alturs def pecho, la palma hads sden-
11y, en tanto apoya of dorse de v mano bz, atrds, sobre s cinturs, Al saludar, b
dama amplia su falda.

El caballers gvanza entonces hacla la dama, que lo ageards en su base, dando
3 pasos ceminzdos: e 1%, der. con Lo nota inicial del 3er ¢ ol 29, 32y, en In mirad
del mismo compis, ¥ el 3%, der, eon la nota imicial del 9% eompis Bl eaballero
toma entonces gentifmente con su mano izq, la der. de la dama, y duranie o
arpegio final ambaos llevan el pie twq. un @nto atchy, so bnndun uns everencia ¥ e
yerguen. Con la dltima nota (5" ) ambos estin listos parn o Vals, punteando
detante & con d pie iz, ella con o derecho.

1) VALS ENLAZADO (18 c.), de corcografia libre.

El caballero pante con el ple izg. ¥ la dama con el deérecho. Esta epecuta un
girn suave de enlece, de 2 ¢, rotando spbre su hombro der, (conmagimol, ¥ tras
£l tos danzantes se enlazan, al 3er o, comervando ludama 12 voma de s falda
con la mano izguierds. Bailan entonces el Yals libremente, v de tal modo que
en el 12%¢ ella queds ceren de 5o base y de espuldas a la misma, Los bailarines
se sueltan de las manos bajas v duranee log llthmes compsses, en los que la
misica ralenta, 1s dama ejecuta pomero un gro de desenlace de 2 ¢ (13% y 149,
similar ol primem, tras ef cunl ells gueds en su base, y ambos se sueltan ¥ se
brindan un saludo (15° ¢), El caballero retrocede o wu lugas, dando 2 pasos
caminados (der. € i#g. ¢. 16%), ¥ finalmente ambaos se brindan wna reverencia
[neta Tinal, e 179y 189,
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4) Glro ¥ 4 vuslea (§ pasos
de Minod de 3 1, ¥ 1al)

% Maliocw (16 pdeMinne,  6) Vah (18 ). Reverencs
ded Ly ml) Kecorr: O Eua,[,t H 2=

Nota: 'f.u:_-:ltmmm de Vals son de coreografia libre, sstando sélo preseritos
11_:m glros el y final de [0 dama: agui presentamon Tos recormrides comeo
epemploa.
2) GIRO Y M!!.'I}Iﬂd:l caballero y CONTRAGIRO Y MEDIO de 1a dama {9
<. de Minug: 8 pasos de 3 tiempos, y nalmdo),
Fartiendo con ¢ pie der. y empleando § pasos de Minoé de 3 Gem
1 Lews
l:u[l;!nnu desarrollan Las figuras ipdicaday, con efecto de rodillo haeia ﬂtﬂj-
oo En el 2% paso, sl encoatrarse en e centro, de frente al espectidlor, se cumpli-
mentan, y lo misme hacen e el #l'dr—'idﬁ Wit bavew. v en el 42 de e ol
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3)

4

5)

&)

centro, En el 7 paso, der, se toman part formar b media cargadita. Unen sus
manos izq. 4 1z altura v ceren del hombeo ixg, de la dama (6 con L palma n
disgonal hacis arriba, ella con la palma en disgonal hacia shajo), y el caballero
aporya su palvea der, en la parte posterior der. de s cinturs de aquélly; la doma
toma con sa mano der. la falda, y la amplia un poco. Ast tomadaos levan e ol
8% paso el pie ieg. atrds, puntean delante con el der. y se brindan una revefed-
cin, que prolosgan en o 9 cormpas.

ALAS (9 c. de Minué: 8 pasos de 3 tiempos, y saludo), dando los 3 primeros
pasos en posiciin de media cargadiie.

Paren con el pie der., conservando 1s posiciin de cargadita, y svanzan 3
puvos hacia el frente, Al 4 se sucltan v se abren en alss, girndo d hacia su izg.
v ella hacta su des. (esto es, hacia fuern), y contramarchan del 5 al 7 paso,
hasta Hegar a sus bases; alli en €] 7 paso, se enfrentan, yen el 8 levan atris o
pie izq., puntean defante con €l der. y se hocen una reverencia (8 y ¥ o).

GIRO Y MEDIA VUELTA (9 e de Minuk; 8 pasos de 3 tiempos, y saludo).

Ejecutun un givo de 4 o similar al del caballero en la fig. 2, comphmentin-
dose en1 el 20y en el 47 paso. Prosigeen su marcha y dan uns medis vuelts de 4
¢.; en el 6% pascse cumplimentan, al pasarae; en el 7° giran a la izq. y ocupan lss
bases opuesias, y en ef 8 Hevan atrds ¢l pie img, sc enfrentan y s brindan una
reverencis (B7 v 99 ),

MOLINETE de manos der., con hamaquitas (9 e de Minué; 16 pasos de 2
tietnpes, y saludo).

Los danzantes unen o el centro y en alto fas manas der, e caballero
wimando delicadamente los dedos de la dami v ambos sjecutan una conim-
vucita de 16 pasos de 2 vempos (similares a los def Cuando), corada en los
compases pares pot hamagquitss. Proceden de sstn maners; dan prmero 2 pa-
sois, recorriendo wn cuarto de vaclis o melinete, ¥ luego ciccutan la hamaca,
avanzando en el 3er paso uno haca otro, y reirocediendo en e 4% Asi pros
guen 13 vnela, repitiendo todo lo indicade 3 veces, hasta guedar, con la altima
humaguita, de espaldss a has bases opuestas, cerca uno de otro, En el 9% ¢ s
saludan ceremoniosamente Al incorporarse ¢ caballero carga o peso de su
cuerpo sobre of pie der., para poder iniciur & Vals con ¢ tzguierda.

VALS ENLAZADC (18 <.), de coreografia libee, y salude Rual.
Partiendo o caballero con ol pic izg. ¥ la dama con el der,, aguél tome con
su mano izg. la der. de clla, § é5ta da un giro de enlace de 2 c ("Este vals te
arralla-"), eome al combenzn, tras el cual smbos se enlazan, enel Jer e bailan
entances el Vals libremente, hases queen el 122 ¢ Mel 2-") guedan en ¢ cenmm,
de expaldas 3 las bases opuestas. Se sueltan entonces de las manos bajas y ls
‘dama eiecuts un giro de desenlace (o 13% ¥ 14% “-mor forecera™). Trai el giro
se sucltan y se brindan una reverencia, rguikndose luego (o, 15%y 16% ")

MIN
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Con la dltima pota del Vals se roman de las manos der, corca uno de atro,

LOS PASOS DEL MINUE COLONIAL: Son los de 2 v 3 movimientos.

Paso de Minué de 2 movimientos: Ex parecide ul del Cuando. En cada come
pd:-.r.lru!a:lrﬁ,.l"ﬂ. entran 2 pasos completos, Sus 2 movimientos san de igual
duracin (una corches con puntilla). Se cjecuta ast: ler paso (der.) se i un paso
saminado con el pie der., ¥ heego se apoys |a punta del 1z 3l lado de aquél 2¢
paso (ieq.l s da un paso camloade con el pie izg, que habia quedado antes
n.pn:rln-dn por su punta, ¥ desputs se asienia la puna del der. junto & squil. Asi s
contnu pase der, punta 2] paso iz, punta der,, etc.

Paso de Minue de 3 movimientos: Cada paso [léva un compds de 6/8, 7 cada
una de sus 3 movimientos dom lo que wns negra. Loe movimientos de avance s
den llevando en extensién ls pierma y o pie, de modo que &xte casi roce &l placy, ¥
¢l apayo del mismi se verifics asentandn primero a punta v enseguida o reszo de
" planta. El gue que puntea, asi como la pierna, deben levane antendidos cunndo
se realize o primer punteo (movimiento 2), Se ejecuts de-esta suert

1" paso (der.y 1) Se adelanta la pierna der., extendics, con el pie tambitn
extenchido, ¥ se apoya éste delante, asentando primers su ponta v luego of o de
L plants, y cargande el pess del cuerpo sobre 8 En los movimientos 2 y 3 este prie
no-se mueve. 2) S¢ lleva L pierns izg. eviendida, con el pie tambibn extendido, cu
diagnnff hacia adelaste v afuers, ¥ ve puntea. 3) Se fletions wn nto 3 misma
plerna izg. ¥ s punicl un poco delante del pie der:

& paso (izg.): 1) 5S¢ da un paso oon el pie irg, que habia pantesdo delanis, ¥
ne apoyn al fregre 7) Se punted con o pie der. extendido un poco sdelante v
afuera. 3) Se flenions un 1anto la piermna der, y se puntes del. con o pie derecho.

A ee continga: avanza e pie der. ¥ puntes 2 veces ¢l {59; avanz o jzg v
puntea 2 veces ¢l der., oo

CLASIPICACION: El Minué celonial es una danza original de saldm, de pa-
Teia sielta e mdependiente ¥ de movimiento grvevivo (Minué Vals), tal eome ¢!
Minut Federal, la Gavers de Buenos Aires, ete, St misics coembing el Mg,
lento y eeremonios, con el Vals, scompasade v gentil.

La dames fue creads en junio de 1971 La misics es del maestro Juan Anmonio
Morten, v los wersos ¥ In coreografia corresponden al profesor Enrgque “Tim™
Virgues, '

Grrabociones:

= Tiempo Mucvo, D aveipe o smvigo af stils de Hempo peena, Produssiones EGCL

* Lok Incas; Foleloreands ooo Lol Tacay wal 1, L1C 10782,

* Hermanos Abrodos, Argensine en fa daeza, Music Hall 2535

* Hermanes Abnodos, Curse de demsss arsentime ool 7, EMI Odedn 5214,
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2 s t2q. de su compafero, unidas en alto ahort las mancs der, en tanto e
cuballero apoys su-izg, en ls cintura de ella, por detés y a la fequienda,

En el 3* ¢ inlcian el pased hicie o frente, matizéodolo ambién con un
leve #ig zag. En el 7° c. s sueltan, se enfrentan v, llevundo amis el pie der, se
galudan brevemente, sin specutar severencix

TIEMPO DE MINUE

5} REGRESO HACIA EL FONDO (8 c. de Minuné), con paso de 3 movimicn-
ton, sin darse fas manos.
Es similar al avance de la 12 fepom.

& MEDIA VUELTA (8 & de Minué}), recaperundo sus bases con pasos de 3
movimieniog
Ex simnilar @ lo media vuelta de la 2* figura, v con ella loy danzanues recupe-
ran sus sitios de angon.

ACORDES FINALES (2 acordes en 2 compases).

Con ef 1% acorde of caballero svansa hacia o dame, dando wn paso cami-
nade con el pie izg, ¥ punteando enseguida con el der. delante (paso aminue-
tada, semejante al gue se realizs en o Cuando), en tanto toma con su mano
der. uma for rofa que goards en sud mopas,

Coan of 2% aeosde el caballero da otra pase, wsenrando el pie der. ¥ puntean-
do delante con o fzg., ¥ entrega la flor @ ;e compafiera, bondindose ambos un
saluds fin reverenca

SEGUNDA- Es similar a la primera; los dansantes |a inician sin cambiar sus
hases de angen.

En esta segunda parte cabe estn yanamnte

Acordes finales; Con el 17 gcorde o caballers e acerca a la dama dando un
paso caminado con el pie g, v punteando enseguida con ¢ der. unto @ aguél
{paso siralar al del Cuando), et tanto tisnde s mano der., palmad arriba, haci so
campafiera, solicithndole gentilmente la suys, Con o 2* acarde el caballero da
otro pasa, asentindo el pie der, y punteande delante con ¢l fzg;, toma con delica-
dezu [a mano der. que la dama le ofrece (palma abajo) y besa fAinaments au dopso.

Mots: El 5¢. Florencio Lopes, que prepard la corengrafia de fa dangs, indica
gue en ell2 no deben emplearse saludos iniciales ni finales kacia el pahlico.

EL PASO DE MINUE: Para el Minué de ks Moatoneras ge emplea el paso de
3 tiempos igoales, que ecrresponden @ un compis de 374, Las piermas y los pies
avanzan siempre exvendidos, los pies con las pontas bajan, cani roando el suelo;
para ssentnrlos, primero se apoya o parte anterior de la planes, y huego o taca, El
paso e glecira de eutd manera

1°F paso (iagk 1) Se adelanta &l pie izg., dando un paso con Ly plema exiendi-
da, y s lo asienta; 3) se lleva adelante e der.y, flexionando ligeramente La rodilia,

’ MIN
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82 1o crues pop delante del izg., puntrando alll; 3)se descpuia este pie der, v, con
la pierna extendida, se pontea con & un poco delante y 4 la desecha,

2 paso (der): 1) Se sdelanta o pie dee, (Qoe realoes, puss, 3 mévimientos
consecutivos), dando un paso con la pierns extendida, y se o asientag 2) se lleva
delante of izg. y, elecmwando una liger Aeddn de rodilla se lo oo por delante
del dev,, punteindo alll 3) se o este mivmo e g, v, oo la pierna coendids,
se pumntea con & un poco delante ¥ a la izguienda

Aui s continuat avanea el pie g ¥ puntes 2 veces el der; svanea ol des, ¥
puntea 2 veces el ixg, et

Mota: Sobre el paso del Minué de los Montoneros debo decir lo signbente. El
Se. Florencis Loper indica un paso de 4 movimientos [del npo del Minoe Fede-
ral), y e las peiias sucle emplearse uno de 5 movimientos, Entiendo que para la
milsica de 14 cuadra el pazo de ) movimientos, que he explicedoc

CLASIFICACION: El Minut de bos Montoneros o tma danz original de
#alin, de parejs suelta e independiente, de movimiento gravesivo y de earicter
cortesano, tal como el Minut Colonial y ls Gavota de Mayo, entre los onginales,
¥ ol Minué Fedural val Cunndo, entre las folkldncas. El tiempo lento corresponde
al Minué propiamente dicho, y el allegro, 3l Cielito, que se bails con un cdenco-

En los ttumos de Manue los danzantes se brindan ceremoniosos saludes con
reverenicia, ¥ la gentilera ¥ donaire con que debe bardarss la picza colming con los
acordes fnales

La miwca fue compuess por Anibal Sampayo, v lx coreogratis por el tradicio-
nalissa corentine Floreneio Liper.

Grabaciones:

* Herencia Nativa, Dawzas argentings wod 2, BEdnorial Escolar EE 2,

+ Bantos Amores, Rewerados de fo Patria nuros, PAL Ogo 11015,

+ Hermanos Abrodos, fowes beilables def falklors, EMI Odedn 411155813,
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EL PASEITO
CORECGIAFIA (| parcja)

I‘C_ISHI{)N INICLAL: Los donzantes, puardando b poacion de firmes y eon
el pie izg. un tanio sdelantado, s disponen sohre In mediana d=f cusdes de baile,
dando el caballera su Hancs iz, a3l apectador (1* colocecion),

ELEMENTOS: Se baila con el paso coollo eomiin, de Gilo, ¥ con castafielzs.
Los baillarings se brndan salodos ysaludivos, con inclinscidn leve del tronco ¥ 1
cabexa,

Todee las figums fe inician con e pic Eouiimdo,

PFRIMER A~ Introducciin, 8 compases (6/8, Gao); haile, 56 ¢ (16 o deVals,
3+ 16 o deGara+ 16 e de W+ 8 ¢ de Gato)

INTRODUCCHON: # compaze,

[Durante la mizing, migniras permanecen e posiaon de danza en sis Jugares,
low bailarines efectuarin un palmotes dimico siguiendo la melodia. Para ello el
profésor Bermuti sicmpre aconsejaba ensefintdo con el cinte pam s mefor ejeco-
eidn. En la pnmer, sz realiza de la signiente forma: "Palomi, palomi, palomi-t.,
Paloml, paloml, palomi-ta,., Palomi, paloml, palomi-ta..., Palomita de mi 2-mer™.

Eo la introdoceitn de [z sepunda of cabaliero scompafia @ o dama a su baseen
lof primens & ¢ los 4 revtantes, va en o8 logares palmiotean: “Falomi, palomd,
pilomi-ta..., Palomita de mi a-mor”, |

1} 1 PASED, de ida (4 c. de Vals), de la mano, 8 b izg. del cuballero, con gir
final de 1a dama.

Los danzamies parten en direceion oblicua hacia o izq, del caballern, s
toman de las mangs inteniores (der. de €, Ing. de ella) ¥ avanzan hacia el
plblico hasta el 27 ¢, en cuya pane fimal se enfrentan ; en ol compds 32 ¢f
cahallern, scermhndoss 9 lo dema, La hace girar delicadaments sobre su ixg, v
ensegiide smbes ge sueltan v eetroceden oo tanto : enoel 47 o s sdludan,
puntendo con el pee iguierdo.

Z) 2 PASEQ, de regreso (4 ¢ de Vals), de la mano, a la der, del ciballero, con
un contrayio fool de ls duma.
Es servepante 2l unterior. En el 3 ¢, la damo contragira suavemente, ¥ 4
eoptinnacion ambas s sueltan. Bn ol 4" ¢ w woman de ambas manos (dez de
&l con irg. de ells, erc) formanda rueds o corralito, ¥ puntean con el pis
izquierdo.
3) 3= PASED, de ida (1 ¢ de Vals), tomados de embas manos, con un medio
contragire fimal de la dama v cambio de lado,
Conservandn la posicidn de corralicn los danzantes momhan en direccidn
i los spectadores, un tanto vuelios hacia éstos [para permitir of libre juego de
los pies), hasta of 2° o, en coya parte finel e enfrentan En ¢l eompis 3% ac

»
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Ip 17 paseo, deida, de |a
mane (4 e, Valsh

20 1= pse, 4y  the La

mina (4 <, Vals)

31 5 faascn, da, con pmba

rangs unid, (4 e, Vals)

X4e

A1 4" poses, e repr., il
wmamos vnidaes {4 o, ¥

5) Vuekta ent. de
coqn caseafl (8 o, Goain)

M?-'nplwnrw {# ., Gatol,
ks O ep vomo del O

KW

) 17 paseo, de ady, con ma-
ook en crud {4 ¢, Valsh

A 2 pasen, de regreso, con
s exerui (4 o, Vali),

94 3 pasec, conduccidn con
mouieed &, wnad- (4 o, Vals)

I

164) 4* pnen, cemafisetitn conp
s gedd, (4 o, Vals),

F1) hehia wuelis en 5, com
canafietss (4 c, Gata),

12) Girito firl, ¥ 2 pax dear.,
punteo ¥ bevo {4 o, )
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12) GIRO FINAL de 2 c., con castafictas, avance al centro y beso insinuado de
la mano der. de In dama por el caballero.

Los dangzantes ejecutan vivamenie e sus nuevas bases nn giro de 2 ©, con
castufictas, ¥ tras 2], mientran bojan Lis manos en planeo, avanzan resuelm-
menie &l ceniro, @ encontrarse, dando en el 3er ¢ 2 pasos caminados {ing. y
der §; en el 4° ¢ puntean delame con ¢f pie i1, en tanto ¢ caballero toma 1
mana derecha de [a moza con Lo propia v la llevs a sus labios, simulands
besarla, para lo cual mclina ef bosto y I cabeza.

Es de haeer pnotar que los pazas del caballers deben ser un poco mas largos
que los de la dama, ¥ que ambos e encurniran en el sscior de dla

Es conveniente que, en el 2% ¢, tras ¢l gliro ripido, los danzantes gueden un
instirte o cusdro vivo, ks manoe altan, antes de micinr cop reolueibn s
gvarnce frmal,

SEGUNDA.- Es sumilar a la premery; los bailarines 1a comienzan desde Jas

banes opuestas

VARIANTE. Pascos de los ramos 9 3 10 Como queds indicado en |a coreo-
gratia, en el compis 3 de rstos paseos en posicidn de medis éargadita, la dama_ en
vz de ejecutur un media giro, peede realizar un veloz giro y medio en puntas de
e, Ot

CLASIFICACION: El Paseito es nna danes eviging argenting, de inspiracién
folklarica ¥ de galanteo, de pareja suelta ¢ independiente ¢ de movimients panes-
dovivo (ValsGato). En su mbisica alternnn dos aires: el de Vals (compas de 3/4),
suave, cadencioso ¥ scampasadn, y el de Gato {compis de 6/8), aleare, brioso
EnEtdn :

En su delicado juego coreogrifico se destacan Jos paseos {que dan nombre a fa
danza), todos elios distintos, ls voelts de persecuciom, ¢ novedoso zapatea del
caballers en o centro del dreinlo signiendo fa mozs, y ol airoso gire y avanee final,
vom ¢l beso que aquél simula dar en s mano de la compafiers ¥ ¢l palmotes
Fltmico de la introducabn,

Su sentido e claro] durante todo el desarrollo de 1a danza o caballero feneia
zostenidamente o |a dama, haciéndols objeto de finas atenciones y persiguiéndaly
de cerca en la voelts, hasta que al cabo lopra su correspondencia en el simbélico
besas de ba mana, al final,

Compuge la misica y la coreografin de la danza en General Roca (Rio Negm),
¢l 12 de noviembre de 1974, en ocasidn de mi estada en dicha cidad para dictar
un cunillo de danzas onganizado por o profesor Mano Reinobdo Dévils v su
grupo follelérico. La lstra, esbozada ese mismo dis; quedd rerminada o 5-1-1975,
en Buenos Alres. El Paseito ha sido dedicado al profesor Divila v su gropo, inte-
grado por fas sefoms Ana Marka P de Amanlo, Glooa Elisa Romero Ferndnder de
Sarti y Marta C de Martinez, ¥ los sefiores Néstor Castro, Juan Carlos Martinesz y

PAS
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La prrmers sudicion poblica de ls danzs correspondil al maestro Emilio Juay
Sdnchez, que la eecutd al plano por Badio Nacional, en la sudicién "Damnzas ¥
Canceores Angentinas” el 21 de enero de 1975

Las dos instireciones, ambas capitalines, en que ensenit El Pasdto al comionza
fueron Lo pefia folkldrica "La Querendona™ (10-6-1975) v el Club de Gimmnasis ¥
Esgrimz de Buenas Aires (114-1975),

la primens siecocidn de El Paselto en una pefia, por un conpunto musical,
corresponile s los Hnos. Abrodos, que la ofrecderon o 12 de julio de 1976 e s
reunion danzante del Club de Gimnasia y Esgrima de Buenos Aires

Gribaciones:

* Herencia Matrvn, Oemeas argensines ool 2, Fditorial Fecolar EE 2.
* Nistor Bolestra, Dueeas e mueririe Batrd, D Crose 0017,

* Low Incas, Foldoresndy con Las fecer vol, 7, 13C 22791,

* Hermanos Abidos, Aiprmiina o la denza ool 2, Masic Hall 2535,

FL PASEITO
[hanza orginal argenting. Letra, misica y coreogratia de Pedee Peruti,
PRIMERA SECLIMDA
Sr tar ft promeritel jod lis v, med colomaf

Misien: Intpdoecifin, 8 ¢
1) Por o sendere de mi ilusibn

Misica: Introduccidn, 8

1) Varnos al puente de aguel Jugir
dume tn mano y tu cancibn, en que una tagde = v legan
Vimonos juntos 3 pasear filgide myo, m aparicion
nads es mas bello que amar y andar..  me abrit mi delo vl corazhin..
{Vineltal {Viualta!

2} No te cscapes, palomit, 2] Mo te cxcapes, palomita,
AUt t& fED con pandn; que 18 Hgo con pasiin;
d&jame tomar s manos dbfame tomar tis mano
prara darte-rl corazon, para darte el corazén,

[ Zapaieal [ Zapatenf
3) Mo 8 e (Lap. y zar), 3) Muis: 8 e (Zap, v war)
WPaseital [ Pasetin!

4} Ciclod azules 1= sonmeirin
¥ yerdes sauces v bessrin;

4} Aves canotas del reino en for
han de contarte qué es ol amios.
el arvovito tu faz tendd El miundo es bello, todo e pnmor,
¥ hue deditos te enjoyard, ¥ a Dien sesiente cuando huy amar.
gedbsctal pelbueral
51 A la vuelie, palomit, 5) A ln vuedea, palomita,
fque en-[n voelty ve verl que on bz vizelia e vere
un girito rermoling i girito remaling
¥ mane besaré, ¥t mang besare,
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EL PENSAMIENTO
COREOGRAFLA (1 parcia)

POSICION INICIAL: Los danzantes, guardando la posicion de firmes y con
el pie izq un poco adelantadn, se ubban sobse los extremen de la mediana del
cuadro de baile, enfrentades, dando e caballers su izq. al pithlico (17 colocacidn).
El cuadro se alarga un poca, debido @ fos paseo,

ELEMENTOS: En los 6 compases del avance micial, que lleva ritmo de Vals,
se wia el paso aminuetado de 2 bempos, como de Cuando. En lis demds secelones
de Vals a2 usa of paso tipico de esta danea.

Lon tramos de Zamba se ballan con los pasor de esta danea, ¥ con pafiurelos
(Blance el del caballer, celésie el de Li dama).

Lo donwa s saludos dmples v saludos con reverenci,

Todas lay Bigiras s2 inician con el pie izqulerdo.

PRIMERA.- Introduccifin, 9« de Vals (3/4); baile, 35 ¢, (M o de Vals « S c.de
Famba, 578+ 6 ¢ de Vali),

AIRE DE VALS

INTRODUCCION: En ol 1% ¢, los danzantes se cumplimentan, v en el 3¢
imician lod movimientod (9 compases).

Mientr |4 dama permanece en ru base gjecutando un balanceo o g, v der., o
caballero avanizs hucia ella dando 2 pasos valseados (izg. ¥ der), ¥ en el 2% ambos
unen sus manos derechax. En los pagos 3° y 4% la dama da un giro sobre su hom-
bro ixg., v al fmalizar ol mismo los danzantes se suslian, Luegn, en tanto §a dama
permanece quicts en v lugar, < caballero retrocede 2 s base dando 2 pasos
sumples, cominados {52 g &, der.), y amben 22 saludan desde sis bases. Avanzan
entonces ung hecla otm, dando on paso cominado, iz, en el 8 c ¢ 2 continua-
citn obte, der., hacia el foro, ol Gnal de dicho compas, en tanto se toman de los
manas interjores (der. de &, ey, de ella) ¥ dan frente ol pdblico. Loege, con el
scorde finz] de la miroduecidn, puntean delante con of pic fzg. v sc cumplimen-
tan,

1) AVAMNCE hirciu €] frente, de ls mano (6o de Vals), en Bnes recta, dando 6
pasos sminuctadon,

Loa bailarines aguanden quietes Ins primerss voces del eante Tomados de
las.."}) v dan e 1% paso, i, con [ silsba “mas-" de “mancs”, Avanzan hacia
el frente hasta el 4¥ o, con paswe amunuetudo. En ¢l 5 c los danzantes se
suclian, unen sus manos der, ¥ el caballero hace dar a la dama medio giro
sobre su hombro izq, en tanto ejecuts medio contragire (whbre su hombro
der.), cambiando sambos al mismo tempo de logar, Bn el 6* o quedan de
expaldas sl espectinlor, en posicion de cirgadin, la dama defanie de su compa-
fiero y un poco 2 1 der., Lis manos tomadas por sobre ios hombros de ella de
mmmdﬂ,mndﬂ, {2, con ixg.

==

-
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Q A
=

Ty creve o mmnnem o}

A Eﬂ B —

Introdiooe (% o, Walih Ghiro 33 -Asamce, d= la mans, con
de ls O % toma de muarwom, pisn smimaet. (&, Valik

Pouesfm mmoal,

Y

¥+

N
; ik
||

3} Whedin vuela hacia ef fren-
ie, con encgadita (4 )

By

&) ¥ vuelia, hacr e foro,

4} Re e la s,
con eargadita (6 & Vals), v Vale)

giro de be (4 p, Vale.),

-, 7
¥ g

&) Arenora iy a b dy
oo pad. 8 p.de Eansbal,

5} Voela v enario, com -

Ty Cambao de sirto; com ear
fueda (§ p. de Fimbu)

y give de la 03 (i, W,

2} MEDIA VUELTA hacis el foro, con cargadits {6 c. dec Vals).
nician la marcha al oltse la sllaba "-re-" do "caminaremos™. Dan 3 pasos
valseados hacra el foro, v en el 4% infcian el cimbio de frente, salthndoge de las
manos wquiordas, B fos ¢, 5* y 6" el caballero hace dar 4 su compafiera un
pro; el 65 e, qu-:d:n de frente al piblico v ausvameits eg posicion de
cargadita, ella delante y un poco o la der. del caballero,

3} MEDIA VUELTA hacia el frente, con cargadita (4 ¢ de Vals).
Comienzan el avance con ln silaba “-IH-" de "enrellita™ y con of pic 1=
quierdo. Dan 2 pasas valueadss, y en & 3% e sucltan de ambas manos § epeen-
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mn medio siro hocm adentro; dan entonces & Feme hacia el fora ¥ se taman
o bas manos interiores (g de &, der de slla)

i) REGRESQ, de In mano (4 c de Vals). _
Tambaén inician |1 marcha con |a sllaba “=1=" y can el pie igquissdo. Dan
2 pasos walseados haci ¢ fondo; 2n el 29 00 nieltan yose dan o manes des; en
el 3 o caballers hace girar & v compafiers, ¥ en el 47 anbos retoman sus
basee Alll s complimentan con une cerermoniosa revercnoia, ponteando de
lante con ¢ pee 2. (4* ¢, acorde)

AIRE DE ZAMBA

5) VUELTA CARACOL, yeodo al contre (8 pasos de Zamba),

Inician ef trama con 3 pasos caminados (., der, v LY Tuego dan 5 pasos
cruzador de Famba, demmmollando en ol eng veelta ¥ cuarto en forma de
caracak @n =] 87 paso quedan enfrentados e of centea, 13 dama de stpalday al
plblico, awentado el pie derecho.

En loa 3 primeros pagos toman el pafiuclo por una ponts ¢ lo levan al
pechos em el 47 lo echan a voelo; en el 7 In bagan v lo toman con ambaes s,
yoen el #° lo elevan en traingulo 2 la alird de La barkilla,

&) ARRESTOS SEMICIRCULARES » ing y der. (8 pasos de Zamba),

1 arresto (4 pasma) Lo ejecutan i la fzg, con pase cugade. El aballero
pase su panvelo eoendido por sobre o cabeza de la dama, ¥ en el Jor pase,
soltandolo de su mano (24, lo apora sobre o hombro izg. de ella, haciéndolo
deslizar sobee ol muama y el bravoe. La dama ejecita movimienios de abamioo
con i padoco, delante de morosteo

2 grresto (4 pusosk Lo wealizan a lo dep, con pase crurado, rescupamdo
mi oz en gl 49, Ambos revolean el pafiuelo en Jos £ 2% ¢ 3% v enool 4%0s
brindsn con &l on sdude ceremonioso, desde sus hugares

AIRE DE VALS
7) CAMBIO DE SITIO, con cargadita (6 <. de Vals lento).
Conservando ambes o pafinelo en sus manos, ¢l cabatlers svanes en el Ler
c. ¥ boma con so omane der. Ia der. de la dama, hanendola ejecutar un giro
sobre s hombro g, enseporda se vominn de las manos e, v forman cargads
20 e, v asl, con 4 pases, dan media voelp, cambiando de logar (3% 40
comp:). Bn su nuevos pitior, manteniende las manos tomadse en alio, los
danzantes permanecen 1 o (59 v [wegs, en ol Gltime osmps, soltindose y
llevande e pie der, ateba, se salndan.
SEGUMDA - Ex simular & la primern; oy donzaness o inicien desde las hases
Cpuestan.
Saludo al pidblice: Al final de ki segunda, luggn de saludarse como en la
primera, bos daneaness asientan delante el pic izg., en dircccidn 4 oz especadores,

FEMN
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spoyan detris el derecho, se toman de las manos intersorss ¥, con el acorde final
extr, ssludan al piblicd.

CLASIFICACION: El Pensamiento es una danza original argenting de galan-
teo, de pareja suelta & independiente ¥ de movimiento pausado v birritmico. Lieva
mires de Vals y de Zumba.

Marta Viern v Atilin Revafily composieron la misca, José Rodrigurs escribid
la letra, ¥ Julio Cesar Martines cred la corcografia,

(irmbacinnes:

* Herencia Nativa, Dby argentieay vol 2, Edivorial Escolar EE 2.

* Santos Amores, 14 danzas de proyeccide foldddeien, TAL 107,/307.

= Hermanos Abrodos, Cann dewzar argemiina mel 7, EMI Odedn 5214,

EL PENSAMIENTO
Danza original srgentng. Letra de Jorge Rodriguer. Misica de Marta Viera v
Atilio Recafiky. Corcografia de Julio César Martines

FRIMERA SEGUNDA

Misica: Introdueoitin, 9 e bisca: Introduceion, 9 c.
jdesesral iAdestral

1} Tomados de la mang, 1) Tomados de la mano
juntog iremos; regtesdrems,
andando despacitn, repititndonos siempre
caiming- qUE Mo guie-

21 =~TETHE 2) =FETTL,
Sumidos o Iz noche ¥ cuando llegoe el dia
de la esperanzs, de nuestro rusiio,

3} v seris mi estrellita 3) me he de sennie dichasn

gue 2l clelo alainma; por ser 1o dusfie

4) ni serds mi eatecllita 4} me he desentir dichoso
que al celo alcanzs, por ser iu duefio

5) Caon e pafivclo al viento 3) Con el pafiuelo al viento
e 1 diciendo, te-iré diciendo,
donnia de mi wida donosi de mi vida:
te ety quenendo. Ie 29ty gueriendo,

6) ¥ al mirarme &0 s ojos, 6) Y al mirarme en tue opos,
va lo presiento, ¥a lo presienito,
gue me levas prendide que me llevaz prendido

e fu pensEmienio)
7} que me llzvas prendido
£t pensammento;

en i persamienio;
7] que me llévas prendido
on 1 prnsameenoo.
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6) GIRO DE LA DAMA y balanceo de manos (4 ¢, de Valy),
~ Loa danrasies, que inician [a figura con ef pieder, s sueltan de (3 manos
#g. ¥ conservan unidas las der; el caballero hace dar a la dama un giro y
cuarto de 2 & sobre suhombro ieq., tras «f cual ambos s toman de Jas manos
{cormlito) ¥ quedan enfrentados, de flanceo al piblico, ¢ moso dando 4 &se
s tzmmierda
En el 3 ¢ avanzan uno hacis otro, dando un paso muy corto con el

der,, en tanto flevan lan mancs hacia afuera, 2 la altirs de los hombros de la
dema (comtra Madanita) En el 4* © se sueltan, wtroceden levemente, dando
un pasa cetto con el pie izi, ¥ ol caballero toma con v mano der. 12 der, de
su compaficta. En este compis ¢ mozo asienta smbos pies, para poder cam.
biar de paso ¥ salir en el Vals enlazsdo con el pis iz 12 damia no cumbia ¢
paso, pues sale en el Vals con ol pie derecho,

7) VALS ENLAZADO (8 c. de Vals), con giros il comienzo ¥ al final

El caballevo inicia el Vals con el pie 1zg., y Ia dama lo hace con o dereche,

En el 17 & o caballero, qur tiene su mano der, unida a la der. de la dama,
hace dar a Esta un gire suave sobre su bambro ey, tras el cusl ambos se
sucliam en ¢l 2% ¢ quedan enluzados para bailar ef Vals.

Tras el enluee o8 dinzantes s= eniregan a las delicias del Vals, bailanda
librementc, y dan ona yoelta y media. En ol 68 ¢ se sueltan de Los brazos bajos
{der. de &, ing, deella) y el caballern hace dar 2 1a dama un giro susve sobre su
hombro der. {gito de desenlace, cantragiro), tras o cual s suetran por cample-
trs, Bn o] 8% e quédan en lus bases vpuestas, ¥ desde ellay e saludan, En esmw
compis fn moza asicats ambod pies parn cambiar de paso y wlir en la vuelta
de Gatt con of pie toquicrdo; el caballers no cambis el paso,

§) VUELTA ENTERA (8 . de Gato), con castanctas.
9) ZAPATEQ Y ZARANDEO {4 c. de Gato).

10) MEIMA VIUELTA INVERSA (4 c. de Gato), con castafictas y carnnacidn

Prrcufiendo castafietas svanzan por li izg., coms en la contravuelis, s

pasan y ed el 39 ¢, ya en los sectores propios, se vuelven po In der. pam
enfrentarse y encontrarse en o centro, dande en o 4 ¢ e eoronan,

SEGUNDA.- Es semejante a la primera: los bailarines la comienzan desde Jas
mismas bases, esto o, sin cambiar de lade.

EL ENLACE DEL VALS; Estando loy danzantes enfrentados, el enlace se
realiza de |a viguiente manera. Bl caballer toma con su mano izq. le der. deella y,
uriendo sus palimas, las eleva a la altura de Ti meilla de ella, levindalos un poco
hacia afuera, los codos doblados. El cabailero cifie con su mano der. of talle de su
compafiera, apoyando ssvemente la palma en m cinturs, en tanto ells apoys s
n?mu*_r:ntub:ﬂ'ﬂ izq. sobre o brazo der. de &, un poco mis abajo del hombros, o
bitn, pasando la mano por fuera del brazo de &, se toma sy falds, smpiiindols.

N — -
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CLASIFICACION: Ls Pefiern &5 una danza orlginat de galanteo que s baila
de uns parea, capacterizada por tener dos sirési uno viva, de Gato, v el otro
pausado, de Yals en s tromed de Garn boa dangantes bailan sueltos, de modo gue
la danza e entoncs de parciy suelts e independiente, ¥ en lis purtes de Wals In
haczn suavemente enlazados, de manea qoe en eite cxso ln danza s de parcia
enlarnda. Cabe hacer notar gue ¢l enlace de Vals no e prietn, como ef del Tangs,
#ino-abiero, Toon Joxt,

Esta modsma danra debe su creaciém al sformunado teahapo de conunto de
Cudtro sutors prestigioson. Lo misica pertences 2 1o celebrada intbeprete de piane
Masta Viers, y i Algjandro Cantello, ¥ los versos a2 Atllio Recofiky, la coreografls
fue ideada por el prolesor Roberto Fernindez. Fue compuesta £n 1972 La partins-
ra s regintrd bajo o] nombee de ®A o, pefiera”

Grabaciones:

* Herencin Nanuva, Daseser grgentiney ool 2 Editorial Escolar EE 2.
+ Sanos Amores, 4 denss dy propende folifieicd, PAL 1075307,

* Hermanos Abrodas, Ceesde danzar arpestina mal. 8 EMI Odediey 6775,

ATI, FENERA
Duanra oviginal srpenting, Mimica de Maria Viers ¥ Alsjandro Cantelio;
letra de Arilio Recofiky: coreogrufla de Roberts Ferndndes.

PRIMERA
Misica: Introduec., B e
1) Yo truigo para t,
pefiera, la cangidm
que encicnda [ esperunza,
QUE 3CUNE UHA pasidn,
2} Masicar 4 ¢ (Zap. y zag).
3} Nucida del amor,
busca to comzon
como ef eoamorade
lense de (usidan,
4) Mia 4 e (Giro o saludo),
5t Mo | o (Cargadina).
En esa primayern
que bene o miear,
&) tus manos, dos palomas,
armoss de volar,
74 Mos: B e {Walsy
8} Peficra e para i,
nada en la ilusicm,
y biisca que Ja sounos
Pinte 3t corazn,

%) Mobsicn; 4 o (Zap. v zar. ),
[0) v busea gue le acunes

junto 4 tu copspdn.
SEGLINDA,
Mimica: Introduce, § ¢
1) Aromada la flog,
perfumado ¢ azahar,
¥ en el eco | danga
te invita a bailar,
2) Maw: 4 . (Zap, v zar),
5) Mensagera de par,
palmna del amar,
en vpelo de esperpnaa
se odvida ded dolor,
4) Miis: 4 ¢, {Giro con saludo),
a} Muss | < (Cargedital,
En otra amanecer
te valverd a encontrar
) Com esd DEmavern
qile LFTe P mirar,
7h hidins & e, (Wals),
H) Peficra cs para 4, etc.

=
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LA RANCHERA PATRIOTICA
CORBOGRAFLA (6 parcizsj

POSICION INICIAL: Las & pirefas (numeradas de 1 4 &) s dispotien en
circulo, dentro del amplio cesdro de baile, una tras otr, guardando una distancia
de uncs dos meres entre o, dando los bailarines ¢l frente en ¢l tentido de ln
marcha, que o el opuesto al de Las agujss de un reloj (voelt de Gato), L primera
pareid, que ox la de los bastoneros, se ubica al fente def cuadm.

Las damas se hallan 3 [ der. de los mazos, que ocupan b perte interna del
eirculn, y los compafieras unen sus manos interioes (der, de &L, palma arriba, con
ity de ella, palma abage). Bl caballers dea pender normalmente so mans iz v la
dama Heva su der, a [a falda, que toma y amplis delicadamente un poco. B caba-
llera tiene algo adelanmdo cl pie zgq la dama tieoe en b misma forma el pie
detecho

Pm-ﬁptﬂiﬂlll'l puede ofrecerse ¢ escenario libre, en tants la calumna de
pareis aguards fuera par coimr.

ELEMENTOS: La Ranchera Patridtics se baila eon el paso tipico de ls Ran-
chera madicianal, similar al del Vals (compds de 3/4), pero un poco mis marcadn,
El caballero comienes la danza con ol pie taq., v 1t dama con el der., v durante
toda el haile ambas conservan esta oposicidn,

Se unar pafivelos celestes {damas) y blancos (caballeros),

DAMZA. - Cantidad de comprses de baile, 200 c. {34}

La Ranchera Patribtica consta de vina sola parte. La danza estd ajustada 3 fa
grabacitm especial de la *Rancherita de la Pacria®, qoe tiene 200 compases.

La mayoria de lus figuras de ls danza estin llmerradas con fotegrafias co las
paginm del Pericdn, en el Mewsad de oo madfou

1} RANCHERITA DE LA PATIIA .. jAbura! (8 c.).

A esta vox, qoe we da antes de que suene lo milsics, comienza ésta v la
danza, Entee la voz v la miisics media el intervalo de un compis,

Partiendo fos caballesus con el pie tzq. v las damas con el der, las parejas
dan una vuelta en circolo, moviendo lod compaieros cadenciosamente las
manos unidas hacia adefante y atris (hamacs) en los compates respectivamen-
t¢ IMpares ¥ pACCs, Mien1ras se miran sonrientes. Los caballeros dejan suckia s
mano iz, i las damas amplizn con s der. la Blda

Diemis estd decir que of circulo de parejas debe conservarse lo mbs perfecto
postble, ¥ que la distancia que media entre aquéllss debe permanccer Invaris-

ble.

2) UN GIRITO (con s otra mano) ¥ RANCHERA... jAbara! (12 c.).
Esta vor, como todas las que siguen, se da al final de la figura anterion el
ahura debe cosncidir con el dnmo compds de la misma,

RAN
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3)

1)

2}

En el 19 ¢ los compafieros se sueltan de las manos interiore y, enfrentin-
dose, unen lis otras (i2g. de & con det. de ellak, e cihallern hace dar entonees
4 la dama un giro de enlace subte su hombro der. (contrigiro), tras ¢l cual
ambos se enlazan, en el 2 compds. Asi bailan Iz Ranchera comim, ¢ piarre,
desplazindose como en la vocla del Gato,

[ndicscitn importitite svitese bailar en el migmo lagar,

UN GIRITO Y SIGAN OON LA MISMA... jAhurat Bl

Lo comprfienos se susltan de 120 manos baias y ln dama da an giriee sobre
su hombro der., {contragiro}, v tran & ambos vuelven 2 enlazarse, al 2% compls.
Asl continilen bailando s voluntad |k Ranchera, siempre desplagindeose.

UN POQUITO CON LA QUE VIENE ... jAhura! {8 c.).

Al olr la yoz preventiva las parcjas evolucionan hasta que kos caballeros
gueden dando s espaldu o) centro del cimruln, ¥ entanies permunecen en e
lugar, mareando el paso y aguardando ln vorz ejocutiva de jAhural. Ls mismea
deben hicer en las dos Rguras siguientes,

Al darsz la voz de (Ahusa! los compaiiercs se sucltan de las manos b y el
cabillern hace dar 2 1a dama un girito sobre su hombro der., como ef anteriar,
¥ tras éste ambos se sucltan y se despiden, cumplimentindose (2'¢.). La dama
enionces, llevando en alio su mano der, se corre hacia su der. v o caballero
siguiente I roma la mano der. con su izg, le hace dat un gito de enlace sobie
=1 hombro der. ¥ tras & ambos e enlazin (2 6.5 e

El caballero anterior hace lo propio con la dama que se acerea 3 &, v rm
los pases todzas las pareja, integradas shora en forma disting, signen hailando
la Ranchera a valuntad, desplazindows en of sentido de la voelta de Gara,

UNA SI ¥ OTRA NO... jAhural (20 ).

Al oir la vogz. preventiva los caballeros se colosan de espaldos ol conero, y
con la eiccutiva cads uno despide a la dama con que baila (2 € ) recibe ensegui-
da a la que viene, e huce dar un giro sobre su hombro der, v {3 despide tam-
been {26 3 ¢}y y recibe Gnalmente 4 13 que continda, Je hace dar an giro igual
al antenor ¥ ez enlaza con ellu (2 & 3 o). Efecrusdos [os pases, que en total
levan 6 w8 c, todas las parejas vguen bailando.

DE ESPALDAS AL CENTRO ESPERAR LA COMPANERA ... ;Abura! {16
cimp. ).

Con la vor preventiva los caballeros evolucionan para dar la espalda &l
centro del cliculw, ¥ con la ejecutiva hacen dar un giro a kas domas sobre &y
hombro deer. (2 &), ¥ las despiden. Ellos quedan en e lugar, sin desplazarse,
pero mircando el paso, en tante mifn con interés y sonrien a las damas que
wan pasando. Hllas, donosas, se toman las faldas con amhbas manos, by am-
plian un poco y pasean coquetamente en tomo al mede de moxos, droulando
en o wmndo de la vuelts de Gate, Al pssar fren te 3 wus compafieros Ins
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3 U girioo v aigan con
mibsrn (8 o). Redarrt PL

43 'Un poyuitn con ls que
vietie (A o) Reweeres P'L

5) Una at y la otrg o (20 2,
Recormdey T,

) Dhe eagalcla al centro sipe
tar ks compainier {16 c).

-

T}I"—M Hegar oy compafsera
ire (8 o) R BL

By Calesits cotridu (8 )
Recorridar [M,

e 18 L)

10} Palamitas al sire (8 ¢,

11} Un girito sueve ¥ ellin
dentm (8 )

12}y Al Degar s compafiess
coronarts 4 e}

RAN
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|
I *-‘l'
e s
(tp2eh {3y 4" )
L) Ded brocee yalagrande | 4) Diel beacese yala prande
4 e {4 )
|
S ""‘2 *
- # |;-
’d’ 4] y; "U".

-
H
a »

(1

15) Camp t=ve yeailena (A
aomp. ). Mecorride: Pl

lln_] Al legar m conmp. con-
tmmacha (e ) B PL)

ITh Un girm v pusstecito
(12}

[ a LI i) r

- -

KIS

I7h Urn pirige ¢ pietsbecite
{12 €3

afiuelon
o (8 o).

18} preparar fos
para el

1% Pabellttn de mogos al
eenimo (B c)

T
' .-""‘-. b

5'!

Il"ri"rJ s

N
Z\

PLUBEICT

209 Preparar i escarapels (20
COMT) iz .

20} Preparar ba escarapeln

{comiinuatm ).

20) Prepurar la ssoarapels

(coenpis 207

48/108



49/108



RAN .
LA EANCHERA PATRIOTICA %

de |3z manos unidas de lan damas (eaenbullida), irgnitndoss enseguids, en
tanto aquillas bamn sus manos, apoyindolas en la oo de sus compafienos,
quieda a5 Formuda 1z canasta de brazos afuera, que comiensa a girar hacis la
Yt

14) DEL BRACETE Y A LA GRANDE._ jAhural {4 c.).

Todos se ruelan y cada moza, flexionando su brazo izq. toma con &
braza der. de s compafiero, que también Jo Hexiona. As unidos dan un gire
hacia la 12q5 en ol 17 ¢, los mogos reroceden ¥ lncgo giran sobre si musmos,
et tamin las dimis evoluciondn en tomo o ellos. Ea ol 47¢, al quedar de
nuevo de frente ol ceniro del circulo, los bailannes s desenlazai, s (oman de
las manos interiores {der. de & con g, de ella) ¥ todos forman une rueda
grande, qué comiensa g girar a ln derecha

15) COMO TE VA Y CADENA_.. jAhura! (8 ).

En el 1%° . cada moxo eleva lag manos unidas (der. de d con izq, de ella)y
hace dar 3 la dama un ;ﬁm rﬁ.pﬁiﬂ.l:riﬂ:.ltm hombro . (oo, trak & cual
ambes se enfrentan, dindosc ol 2° ¢, las manos der, como d se saledaran
{i{Como e val), Inloan de mmediato la media cadena, gue se ciocuta de esta
Amera.

Lios caballeros mamchan en el sentdo de favoedt de Garo, v las damas en
¢l sentido opuesto; cada bailarin describe 1ina lines vntiosa, dahdo al eomien-
1o (Jer ) L1 mano der. a st compatiero v pasindose ambos, &l por dentro y
ells por fuem, mientras ¢e cumplimentan; al 4% o cada bailarin da su 12q. al
hailarin del sto opuesto que encuentra en su camine, pasindo ahors el caba-
lero por fuera ¥ la dama por dentm, Ast continua cade uno i marcha,
pusando v saludando a cada compis 2 wn bailarln del sexo apuestn, y en & &
., degpiiés de recoerer medio voelin o cadena, los compaiicrms se docuentran
y unes wis manos der., palma con palma (sin lomarse los pulgares), 2 la altora
del roseres de efly, para epeciiar liego medio melinete e intciar lo contracade-
na.

Mots: Puede suprimirse el girito inicial.
16) AL LLEGAR 5U COMPANERA. CONTRAMARCHA.., jAhura! {8 c.}.

Los compatieros, wnidas sus manos der, altas, ejecutan un medio molinete
en 2 ¢ v luege se sueltan, se cumplimentan e inician la media cadena de
regreso {contracadena), de mancra similar a la anterior. En < 87 ¢ se encuen:
tran otra vey lok compafierns, en e sitio en que hablan iniciado s cadens,
justem ol darse [as manos der, ahora 8 [a alrs del pecho de bn dame.

175 UN GIRITO ¥ FUENTECITO... Al (12 )
Unidas Jas manos der. de low compafieros, cada mozo hace dar o sn dama
in girito ripido sobre m hombro g (i), trae el cual se suslian, whickndo-
s¢ ¢l caballers de espaldan al centro y la dama Frente a &; en el 2 e la)® parea

S
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(bavtoncm) forma puenty, uniendo o mano izg, de & con 1a der, de ella, 3 [
alturn del hombro de éa, en tanto que las demas parejas guedan dando
it:ii;h direccitn del avance y unen sus manos interiores (der. ds 8 con 0

Ule inmediam se inicia el puente. La 1* paresa, unidas las manos 1z d= &
yder. de ella, y bien extendidos los brazos, ferman ¢l puente marchando en o
sentido de &n contravieltn (contramarcha), Las demas pareas, agachindose
par ture, fpasan una por una debajo del puente, avanzando en ¢l sentido de
la vuelts de Gato. Cuando la 2* parja sale del puente, sus integrantes we
yerguen enstguida, forman poente tal como o habian hecho los bastoneros ¥,
siguirndo a fs108 2 corts distancly, svanzan  contramarcha. Las demis pars
s, legado el caso, van haciendo lo mismao.

Luego de pasar la ltima parefs bijo el puents de los bastoneros, &os, al
7 &, 5 voelven (gimndo por dentra), cambian 1a toms de monos (der. de £
con i, de ella) v pasan a su vex bajo e poctise; ol Negar a s fin s YEIRUED ¥
siguen la marchaen o sentido de ls vuelta de Gate, v lo mismo haven sucesi-
vamente las demii paceps; la dleima se voelve directamente'y cambia 4 toma
de manaos,

Es de hacer notar que dnrante Is sjecucion del puente o crodlo de parefas
se interrumpe, quedando en su lugar un arco de longited variable, o 3
cunsa de la contramarcha como del acereamiento que deben realizar las pare-
1as emtre of, A medidu que salen ded puente las parejas deben ir formando el
-:Ihn:uin ruevImente, sin apresramiento, hasta que mdae guarden las distan-
cins corrgspondicntes.

18) PREPARAR LOS PANUELOS PARA EL PABELLON... jAhurat (8 c).

Mientras las pareps van formands nuevamente e elrculo, row por e
pucnie, los compafieros s sueltan, se cumplimentan v, marchando uno jones
a otrd, sacon sus pafivelss, lod loman por sus extremos en disgonal con am-
bas manos, de modo que formen tidnguls, ¥ unen las mancs intericres 3 o
altura del cuello de ls dama. dejando wa tasto bajas las otras mancs (pafiueleos
a dos aguank

19) PABELLON DE MOZOS AL CENTRO_. jAbura! (8 <),

Las parefas se acerean al centro, siempre avanzando, pero ahors con paso
corto, ¥ los caballeros unen en lo alte sus manos izq., formande pirdmde,
tanio que los compafieros dan 4 sus pafuclod uma caida Onics bacis afsers
Asl formado, el molincte de kas & parcias gira en el aentido de avance. En of 100
<. el bastonero exclama: "Viva [a Patrial ", y todoy sesponden, al unisona v
con faerza, "Vival.", al tiempo gue clevan los pafinelos (4% ¢), que bajun
luego (5% ), rado ello sin detener la marcha de pasos cortos.

20) PREPARAR LA ESCARAPELA . (Abura! (30 c.).

Las pareys we separan yownebven o formar ol :irq:!n,_:ﬁuundn de nuevo
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low pafiwelos o dos aguas, o la altora del pocho (2 <) Comiensan enttnces i
marchar & paso muy coro, pats preparar (o escarapela,

Ls bustoners pase dentro del diculo en el ler ¢, colocande al mismo
tiempo su pafiuelo en torno 2 s cuello ¥y anodandolo ripidamente. Fl hasto-
nero entrega a v dima Lo punts de su pafivelo que sostiene con: so mano ixg.
y drquélla lo toma con su der, ¥ pasa la punto o su mano isg,, ssiéndals con
toclees bos dedos; of mozo entonce toma ta oton punta de s pafivels con m

Mientras ¢l circulo gira lentamenie, todos van dendo en {2 mivma fomms v
por turno, an cxtemo de su pafincle a la bastonen, que gim también lenta-
mente ¥ goe no sc da tregua en pasar lss puntas wloimente & su mano &g, co
nma serie de movimientos manuales ¥ digihales smeroniados que Gene gue
haber practicade muche. Matralmente, en cada piregs entegs el pafineds
primezra la duma v Juego el caballero: Entregads uns punta-del pafineio, cada
uno va temando la otra con so mano gueerda.

Cusndo todos han cedida (2 punta de su pafivels, el circulo (que se ha
estrechado an poco ¥ que tiene una abertura entre bos caballezen 1y 6) nigue
girando hasta que t bastonera queda del lado del pablico y dando a &t su
espalda. Entonces ¢l bastonero have [n indicacidn "l'or alli no mas. ”, sin vei
eecativa, 7 los ballarnes forman wn semicirenlo en cuyos sxtremos cxtin el
basmnzre ¢ # caballero 6 ol propio tempo los integrantes de las 3 Oltimas
paresas, guequedan dando |s espalds & los espectadores, se vuelven por dentro
hacia éxtos v toman a punta del pafinelo con la mano devecha, Los danzantes
de las 3 primeras paregas, que quedan dands freate al pablica, no cambaan la
toma del pafuddo m s vedven, Todos guedan entoticss marcendo el pasn en
v lugares, la bastonera de espaldas a los espectadons, con las punius de
todoa los paiuelos bien supts en su mano g, que leva a la almrn del
pecho, {{Pueriz en la mane, bastoneral].

21) ESCARAFELA DE LA PATRIA... jAbura! (La misica sc interrumpe).

A ls vor de jAhural, que se da en el 2P ¢, la miisaca para y ae forma, en el
tiempo que lleva un compas, la escarapela, especie de abanico de pafinsios,
cndl verthcal,

La bastonern se vuelve prestaments por su 12q., da frente al pablico ¥ e
armadilla, hincando Is rodills derc, ol dempo que levant un poco s mane
t#4., con su preciosa carpa de punies de pafiuelos, ¥ la coloc rpulamente en
su nuca, presicoando contra dste con alguna ferzs sy mano der. toma b

RAN
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pustrden entre ¢l una distancis ignal. B efecto de i escarancls semic
Iﬂ[ElmR notable, y el ;1::::} ::J piblico e i.r:luﬂ:l.t‘n.n'|1|:~|::F.H!I g
UEAR: Umos Egun tlirines quedan inmdviles {mie

los aplansos) v luego ¢l bastonern :;tdlm:l_- “Viva la F:Iri:n'!f" ;n;::: E:ﬂ-:
anies de que muene la palabra “Pytria®, la histoners shee so mano g, dejan-
d:rl_lhru las puntas de bos pafinelos. Todos responden con emockan "Vival,
al tiempo que los 3 bailarines arrediliadog se levuntan, y wdos, 'mr.!um“h:
bastonera, echan al zive los pesuelos, tomindolos con la mans derecha, De-

s esth decir que 1a bastonces tiene que sscare o suyo del cuello v i
con k- mano desecha e T

22) SIGAN CON LA CRUZ CELESTE ¥ BLANCA.., iAbural (8 c.)

Ld oz se da antes n:!eqtu: sc inicie L midsica, v s ol jAhoral camienza
aquélli; las damas, partiendo con o pie der, principian un paseo ef circuls,
zm:!amlu el pafivelo a 2 manos, en 1rfingulo, v elevindolo bicn alw por
Fncimia de sus caberas, Los caballeras marchan deiris ¥ o la ivguberda de sys
damas, y colocan su pafiveln, sostenide por ambas manes en tridngulo, sobre
&l do ellas_ de modo que ambos se unen en i parte media, suelian emonees s
pafivelo con [a mano izq. v edevan bien lus der, pira formar la croe Ask
avanzan [as parcias en cireulo hases el 8' compds, mirindese ot bailarines.

23) ADIOSITO ¥ SE ACABA... jAhural (8 c ).

Lers danzantes, sueltos v marchando en pareis, toman los pafivelos con sa
muno der., por une punta, ¥ saludan 3l poblico, bajando v elevando aquéllos
¢ inclindndose e igguigndase o [n vez. Mientras saludan, forman un semicfre-
lo abicrio hacss Jos espectadores, ¥ se colocan de frente al mirme,

En el ¥ los danzantss wman de ouevo sun pafiuelos con ambas manes.
¢n mmidngulo, y los elevin por sobre sus cabezas: en el 7 forman de nueve en
lo alto, ya de frente al pobilico, |2 cruz cebeste v blanca, figura final de la danea,
¥ en el B hacen alio, puntcan delunte con & pie que corresponda ¥ quedan en
cundro vive, locendo [ ooz celeste v Blanes.

Notu 5i lox bailarines visten ropas eiviles wsan of pafinelo comin de Zam-
ba, de 40 cm de Lade; ] def caballero o blanco, v el de la dama, ncI:u'r.Si IT;

:F?:m.inm visten atuendo gaucho, pueden war lows pafinelos grandes de Peri-
con, que levirin al ouello.

CLASIFICACION: Ls Ranchera Pitridtica, que se engalans con los colores

nacionales, es una danza onginal argenting de parejas en conjunto, interdepén
Simnultineamente los caballerod 1 v 6 se arrodillan tumbién, spoyando las ﬂmux que batlan ya enlezadas, yo romadas o sueltss, Su mivica &1 la comin de

rodillas interiores (bastonero, (g cahallero 8, der), ¥ colocan la mano que | Ranchera tradicional, y a ¢lla t¢ le b adaptado una coreografia especial para 6

soustiene el pafivelo 2 la alura de Is nuca de la bastoners, cuidando de que | I pfmm;"mhﬂ":?“’:;j“ el ﬂpm_ ton tambien radicdonabes y tomadas del Peri-

agquél quede horizontal. Simulrinsamente los bailarines acercan sus pafinclos puede Hamarie también a ety danzs, Ranchers apeniconada,

casi hasty el plano vernical de los 3 danzunne arrodillados, cuidando de que |

faldz ¥ la smplia.
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Su cardcrer, coma el de la Ranchern campesina, en alegre, [ovial; joguetdn, casi
divertido, v les bailarines demuestzan su contento ¥ satisfaccddn brindindoe san-
risss y micadas intenconaday, todo |6 cval no absta par que, [legadas las Aguras
que ostentan los volores patrioy, éakas se bailen con ¢l respeto y la emocion que
corresponden.

. Preparé la coreografis simple de esta dangs hacia 1960, ¥ luegn compuse |a
"Rancherits de lo Paida®, caya mibsica fue efecutada publicamente por primet
wez por e maestite Emilio Jusn Sinchez, que la interpretd al pann por Radwo
Nacional, en lx audicitn "Danzas y Candones Argentinas™ el 28 de encro de 1975

Grabeoion:

« Hermanos Abrades, Argenting rm be dirze, Music Hall 2472

RANCHERITA DE LA PATREIA
Wanchera Matridtica, dangn originad argenting, Letra, misica y
voreogratis de Pedro Berrun.

Rancherita de la Patria.. pdiwra!
1} Mimica: Introduccidn, 8 ¢ (Entrada ¥ vuelta enterak

2) Un garito ¥ ranchens.., pdbura! (12 ¢.).
Banchents de la Pattia,
blanca y celeste,
con olor a therra arada
Fl TP verde;
Rancherita que bailaron
con emociin
3) Up girito ¥ sigan con la misma.. pdbere! (B ).
los paisanay que labraron
low campos, lachandn
coit denoda por ver libre
y grande  noestra nacedn,
4] Un poguite con la gue viene,.. bl (8
Dieje a su mozo, no tenga pens
que otro e brioda se dulee amon;
de pase echn una miraditi
a ver si hay algo mejor
5) Una of v otra noc gAierad (20 ¢,
) De sspuldas ol centro esperar 13 compaficra... (Afwral (16 c).
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7Al llegar su compafiera, corgadita., pberal (3 ),
B) Calesits cornda.. (Ahura! (8 ¢.).
9 Ellas debante v rocds grande.,. [Ahura! (4 €.

10) Palomitas al aire.. gfbara! (B ¢.).
Formen la rueda. dense las manos,
unidos wodis de sorazang
pongan o almz en lis mindos;
las manes, con discrecidn,

1) Un girito suave y ellns deniro,., pfbsra! {8 ¢ ),

12) Al llegar s compaflera, comnarla., gl (4 ),
13 Zambullida.., pdherat (4 ),

14} Del bracete v a la grande. .. (Ahwra! (4 &),

15} Chmo te va y cadena_ pdburaf (# ¢},
Hagan cadena, pasen despacio,
miren ¥ elijan sy linda flor
stluden calmos ¥ 6o arrebaten

que & todos llega ol amar.
i6) Al llegar s compafiera, contramarcha . pfhura! (8 ).
17) Un girite y pusntecito,.. pfbura! (12 ).
18} Preparer fos paduclos para el pabelldm., pfheraf (8 2,
19) Pabelion de mozos al centra_ (laral (8 ¢.). (Viva),
20) Preparar 1 escarapela_ glherat (20 )

21) Bscarapela de la Parria... pdhwrn!
(Cusdro vive, sin misice. Aplausor). /Vine b Betrind_ Vel

i) Sigan con la crux celeste y blanca.. pfbwrat (B e.).
23) Adiosito y se acaba., plbwral (8 ),

S —pw—

i

52/108



RAN
RANCHERITA "ENERA iz

RANCHERITA PENERA
CORBOGRAFA (| parcis)
POSICION INICIAL: 1* colocacidn. Enfrentudos en los extremos de la me
diana del cuadro de baile, dando el vardn su Hanco eguierdo al piblico,

ELEMENTOS: Paso bisico. Todas b figuras comienzan con o pic imuiserslo
con excepeion de la fig 7 v 21 (Ranchera) en [a que ls dama inicia con pie derecho.

Esta danza consts de una sols parte.
Introduccitn: 12 compases; de baile, 128 compaser,

INTRODUCCION: Los bailarines permanecen en sus hases mirdndose son-
fienten Jos primerss 3 compases. En los 9 compases siguientes, realizan un feve
balancen de iogitierda a divecha; &l dene los btaros cidos nuteralmente al costs-
do del cuerpo ¥ ells amplin su falds con ambas menes. En ¢l 12¥ compis evan
peso del cuerpo sobre el pie derschi,

1) AVANCE en rigeag (de izquicrda a derecha) del vardn y BALANCEQ de la

dama (1 & _ .

Eli::n l’urmmm tomaciis 3 su espalda, avanza, haci la dama, que cfecrin

o balaneoo, bien marendo, en s base v ampliandie la falds con ambas manes

dama y DEMANDA al frenie (1 ¢.)

. Grnﬁuv::a:mc:u su mano derecha ln derechia de su compafiena y 1a arom-
pufls mientras le hace efectuar un giro amplio quedando en ol 4° ¢, ambos
mirando al frents, ella a la derecha def vardn, wmados en demanda de manos
zquierdas. Ambos se encuentran en el centro del cosdro de baile.

1) AVAMNCE en zigrag (de izquierda o derecha) al frente (4 c)
I ﬂsimm:.&mmdﬂnmdauduphzmhp:hztﬁmlr_

MEDIA VUEL TILLITO con satude (42)

K mmfﬁmmhﬁ:ﬂdu el vardm hace pasar por delunte
a la compafiers que deseribe una media vuelta, en el ¥ compis ld.ﬂ.ﬂdnll.‘n:
enfrentan, catmbiande de sector. En ef 3 compis avanzan uno hacia of otro s
tiempo que se toman |as manos derechas y on el 4 compas se-sueltan, separin-
dose mientras se sahndan.

5) MEDIO MOLINETE de manos izquicrdas y GIRITO y MEDIO de la dama
‘ - - - ;. -
: :]r:’:.lnd 17 compids unen las manos fzquierdas iniciando e medio molinete;
en ef 2¥ compds 3¢ entrentan en hiWnpﬂ}ﬂLEnﬂ!“f-mephﬂ
vardn le hace dar a la compafiera el girito ¥ medio pars quedar ambos en
mitad del etndro de baile, sueibos v de espaldan 4l frente

—
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6) REGRESO en sigzag (de quicrdn o derccha) (4 ¢)

La dama con las manos en la falda y el vaoin con lus manos tomadas en la
cipalda, se desplazan por el centro hacia el foro, En el 4* compds pe enfrentan,
Ella asients ambos pisy para comentar la figura sigtientc con el pie derrcho

7}y RAMNCHERA (& )

En los primetos 2 ¢ of varém temando oin s mano teqquierda la dérecha
de su compatiers, It hace dar un eontragirito mientras balancea scompaiiin-
dols. Se enlagan (mans der. del aballero en b clntrs de L dara, gue foma sy
pollera eon la mano tzquierda. Las manos tomadag. der. de ells con irg. de 4,
estin bajas, 3 o abtura de la tintura), y efectian uns contra veelts hasts ol 62c.
BN que Be encuentian e sus lugares. Enel 7y 87 ¢ con un nueve contragirito
de la dama se desenlazan. Quedarin en posicién de demanda de mano 12
quicrdas hacia el frente. La damy vieive o juntar los ples pars empezar |a
figura siguiente con o pie fquierda, '

8) PUNTOS CARDINALES (martillitos en estreflaj (B-c)

Al romados dnician [o figura bacia el frente, 2 c; rotando &0 o seniido de
I vuelts, sobre ln mediana de b izquierda tealizan otro marillite, 2 o sigeen
rotande para efectuar un martillite hacia ef foro; 2 ¢, ¥ en los ltimes 2 ¢ con
o medio gite de la dama, se enfrentan sin soltar las AN 1 e .

Nétese que ella o llega a la base cn su desplazamiento,

9) TORNIQUETE (4 ¢)

Comservando unidas lps mancs bequierdas, fa dama pasa poar detris del
varim que s encuentra en &l centro del cuadro de espaldin a su base, En o 20
compis se toman umbien s manos detechag en o 1= compas elln gira v en
¢l 4 compds se enfrentan manteniendo las manos tomadan, en alto. Ambos e
encuentran de cipaldas o sus respectivas bases ¥ con una distancia enire ellos
que les permmita realivar la figun siguiente sin tener que retroceder.

Notar Bsta figura. dobe realizarse en contimldad eon la anterior,

10) BALANCED (4 ¢

Ells ampliande la falda con ambes manos ¥ 8 o0 Las manos tomadas 2 L

espralda, seadizan vn balances, bien marcado, de tquierda a desecha

11} GIRO de la dama y DEMANDA al frewvte (4 ¢.)

En ¢ 1% compis los builprines ¢ toman las manos darochias ¥ & vamn
hace dar un giro amplio 3 la compafiers pary tomane, en € 42 compds, en
demanda de manos izquierdas Estarin sobee la mediane, en el centro de]
cuadm de baile, rurundo al frente.

1) AVANCE (2 ¢.) ¥y RETROCESO (2 )
Asl tomados, en linea recta yvanzan 2 © hacia of frente v luego retroceden
2 compases,
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Moz dice el autor que lo motivd a realizar sita doned s olegriz que reinaba en
las pefias cada vez que en ellas s bailaba una Ranchesa

Fre estrenads el 9 de eeptiembare de 1995 en [a pefia Bl Lueerita de Vills Linch;
Iz baslaren Perls y Enrique Frigola, Miml y Naldo Quoodr y Marta Gloria Silva y
Manuel Dobifia. Ly interpretd o conjuntn Balestra-Abrodas.

Gribacioncs:
w Lo Iricas, Fromteras arsentimay, Yotwy 2099 (cosserie),

RANCHERITA FENERA

1) Bailando In mnchernra,
forjamos Tas lusiomes

2} Bailande {a ranchenia,
unimns oF CoTERELs.

3) En busca de ru cintura,
Ie offeZoo pasear al campo,

4) Tu cuerpo que grscis tiene,
toda vertida de blanco,

3) Unimos manos Gmuierdas,
s ojos frente a tus opos.

6) Regresamos junto al pago
y vielvo lleno de antojos.

71 Mis: 8 compases,

£) Cuarro puptos cardinales,
etcuchan mi grivo al viento,
Inmenea dichi teperte
¥ guedarme con tus besos.

9} Con tormiquete y desarme,
fundimes Lss esperanzme

10) Balanceo hacia ln irquicrda,
gin descuidar las muradas.

11} Batlando Ly rancherit,
forjames s lusones

12} Batizndo |a tancherits,
i bos cotmeonss

13) M« 4 compases.

14) Wiss B compases.

Danze originel argenting. Misios, letea v coreagralia de BEduardo Aragona.

15) Bailande la ranchesita,
foramos las Husjones,

18} Bailande la rancherita,
unimes lod corasones.

I7) En busca de tu cintura,
te afrerco posear al campe.

18) Tu currpo que gracia tiene,
toda vestida de Blanco,

19 Unimos manos mquierdas,
mia oo frente 8 s oiow

Z0) Regresamos junto al pago
vy vielv e de antojog

E1) Mus: & comgasoe:

23) Canatro puntos cardinales,
epcuchan mi grito al viento.
Inmensa dichs tenerie
v quedirmie con tis besos.

23} Con tornigquete y desarme,
fundimos las esperanzas.

24} Balanceo hacia la iquicerda,
an descuidar las miradas,

25) Baulondo o rarchermn,
ineamos les fludinnes.

26) Bailando la rancherita,
wnincs bos copuEones,

27y Whoe: 4 companses.

l
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EL REMEDIO ATAMISQUENO
CORECGRAFIA (1 pareja)

mmc:ﬂm INICIAL: Los danzantes, guardando 1a posicidn de firmes v con
¢l pie izq. ligeramente sdelantsdo, s ubican en squing, enfrentsdes, ocapando
thl.!uu of bugar mis alejade del piblico, en ol extremo de la disgonal que le
permite dar 2 aquéd su ixquierda, La dama se sivha eén el otro cxtremo dr la o
nal, o fea e el que esed mis cerca ded expectadar, ¥ di a &t uz der (2 colocacidn).
El pafinelo pende de sios manos derechan,

ELEMENTOS: Sc baila ¢on el paso combin de Gato, y con cartfietas ¥ e
finelos (celosie el de la doma, blanco o del caballers).

PRIMERA - [ntroduccidio, 8 compass (6/8) baile, 56

1) 1* ESQUINA en arco, hacia la izq. (4 ), con giro final, con pafiuclo.
En of 2% ¢, al pasarve. se cumplimentan; en el 3 giran a2 la i, ¥ en el 45
¥a en la esquing, se enfrentan iy se saludan, bajsndo airosaments o paiiuclo.

2) ZAPATED ¥ ZARANDEO (4 ¢.).
El caballera zaputea conservando of pafinelo en 13 mano der.; bais; Lo dama
paede hacer lo propio al zarandear, o bien tomar aquél con ambas magos 4
cruzatlo sobree la falda o moverio mavernente hacia afisets v haiia sy falda.

3) 2* ESQUINA en arco, (4 .}, camo ls anteriar, con giro fnal, con pafiuslo,

1) ZAPATED ¥ ZARANDED (4 ), como antes.
El calsaliers cambia sus mudanzas

5) 3" ESQUINA cn arco (4 .}, como los anteriores, con giro final, con pafincho.
6) ZAPATED ¥ ZARANDED (4 .}, como los anteriores,
7} 4* ESQUINA cn arco {4 ), comn las anteriores, con giro final, con paiinelo.
B) ZAPATEOQ Y ZARANDEO {4 c.), como los anteriores

9) VUELTA ENTERA con givo final de 2 c (8 ¢}, con paiinels,
Esta vorlts es similar a la del Remedio narrefio, Los hallirines dan una
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vielts corta de & ¢, revoleands o moviendo sirosamente & pafioelo, 7 21 6te,
ya en sies [ugares, ae saludan, dando el pafivelo ¥ elevindolo 1 b aloira de my
hasbillas; gian eotonces en o 7o, revaleando de nuevo el pafueln, yen el §°
e enfrintan y se cumplimentan, bajando of paitucleo.

1) ZAPATED Y ZARANDEO (8 .}
L= daga ejecuta vn zarundeo clreulur de § e, con el que [lega muy cerca de
|z bave del caballira,

11) MEDIA VUELTA {4 ¢.), con castaficias

12) GTRO Y CONTRAGIRO de 2 ¢, ¢/u {4 ¢}, con casmfictas ¥ COrOmActin i
el centro.
Epecutan o gro (2.¢) en s logares, pero ol sealizar & contrugire (2 ¢) se
desplazan hocia el eentra, pata coronarse.

SEGUMNIIA- Ex similds a b primers; loo beilannes 1a camienzan desde los
[ugares eprsston

CLASIFICACION: El Remedio atamispenio (de Atamisqui, poblacion de
Santiggn del Estero) fue presentado por el folldorists santisgnenia Baifan Perdlta
Lung Heva las Bgoras del Bemedio, sungque can otra ondenacién y extensiin.

Es una dana argentinn de galimteo, de pareis suelts e independiente v de
mavirmentn vive, ciracterizada por el empleo del pafiuelo v las 4 esquinas segui-
das eads una de mudanzis

En su juegs coreogrifico e caballero festejs asiduamente 3 su compafiets en
Las esquinas ¥ en bas vueltas, luciendo nirosos movimizmos de pafivelo, ¥ ¢ brinda
las mejores galas de sus mudanzas en los scompasados zapatens; la dana, que oo
rehuye los arrestos de aquidl, muestrs su donaire tnio en jos movimicaros del
paiiuele coms o los delicados zarandeos, y da fimalmente su aquiescencia a lu
demandas del festejante en la simbdlics coronacién, que puede eutar engalanada
con figuras de pafineln,

ET Sr. Batlon Peralia Lana presened estn danza como folkiines, y es de hiscer
noter que li misma no ha sido mencionada ni por Carlos Viga, ni por lrabel
Arcta ol por mioguns de los recopiladores de nuestro toervo antbeiono.

Gribaciones:
L= primera grabacitn del Remedio Ammisquefia ex Ja de "Los Violineros
Santiaguecing”, registrada en discos TK de 78 revoluciones par minuio
* Waldo Belloso, Darsss del 6° airsa, Dpus 17027
* Hermancs Abrodos, Cirse de dionzas argentonas vol. 1, EMI Oidetn 5208

0% EL REMEDID ATAMISQUENG

. r] o -
g e £ r3 Lol
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E ﬂ rﬁ.t d '.‘
v '&:" "'-.__!
2} Lapsten yarmden (4 ¢). 3 2 aguaing oon pafaeln (4

Crntri ]

7

[

T emjuiia con pafivelo (4 B) Zopaten vearandeo (4 c) %) Voel entess eont gire
compases), final, con padinelo (8 o,
& !
% -r L

e
"
LT }
LR |
et

| Fspates y garandeo (8
Com s

11 Media vueltn, ol cana-
fietaw {4 =k

12} Giro'y contragho Fnal,
stm carmfietas (4 £
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Nuta: En los tramos en 6) GILO LENTO de la dama (4 ), con 4 pasos aminuetadon. Letra: “pe-...

que fou dangantes ti=nen
g mano hbre, e caballe
ter ll=va La muisrnia atris, apo-
yando su dorso un poco
i abajo de b ciotura (o
bien L defa pender al cos
tade o la extisnde un poco
hacra afieralt Ia dima toma

e s T
" VoM
iy

A O

4) VUELTA CON CARGADITA (4 c.% dan 3/4

12) Medfia vuelta con girmen. 13 Final lenio, cmbiande 000 lo suya su falda, am-
o 19 e 2 o de Gato) de ligar {4 ) plikndu!:&nlludﬂmmlr_

avanean hacia ¢l foro; en el 49 reeroceden ¥ dan casi ¢l fronte a b base del
caballero; en e ¥ avanzan dando casi el frente 3l pblico, v en ¢l &8 quedin de
cara o -fste,

En el ™ ¢ elevan las mancos by, yola dama rots en su sitio, sobre sy der.
{contragira}, quedanda ambos en of B2 c. en posicidn de cargadita, de frente al
publics, lax manes b, unbdas 3 las der. también unidas. |

Al terminar [a figurs unen los dos pies para poder safir ensegnida con el pic
auierdn,

Todas las Aguras sguientes se inictan con ¢l ple zgnierdo

de voelts, se soclian v retoman la 1* colocs-
cilm,

Comervando 13 pasicidn de cargadita ejeru-
tan una media voeltn, bxsta leparen el 2% e.a la
base del catwallero; soel 325 ¢, ve suelton v 1a dama ]
sigae |2 marcha hasta su lujas en o 4* quedan
enfrentndos ¥ st cumplimentan. Bo o compa-
red 3% v 4% el caballore realiza una haniacy

TTIRLIE

5) MANANITA (3 <), con un ripide giro final de la dama.

Avanzan al 19 ¢ y s toman de las manos der., elevindolas un pooo; en el
# retreceden un mnto, y en el 3¢ el cuballero hace dar 3 la dama un g ripido
sobre $u E2g)., solrindola entonees, va de frente al piibalice,

Come |a figiira teens 3o, Lo doma debe gurar en uno molo, enol 39 v cooma
fate tiene una sold nots, practicamente ageélla do 34 de giro en oo selo
movimiento, haciends pivot sabre la punta de su ple ixg,, quedando al final de
frente al pblico ¥ dande su mano izg. al csballero, que se ta woma con
derechu.

Al rerminar b figura fos danzantes apoyan smbos pies (posicion de fir-
mes), para salir lucgo con &l pie izquierda,

—royfes—.. tra—/-di- —ig—/-onl ",

Umidus las manos de :mbl.v-s. la diama @ra dando 4 pasos amimietados {L,
punten d; d., pumeo i L puntes d; d, puntea 1), mientrs so compiticeo
permanece birme, de frenee al pliblco (o marca los mismos pasos ensn lugar).

Al terminar el giro amboy quedan de com o los especradores, suelios, T damea
a Lo der def cabullero.

7V LAMBA (8 c; 15 pasos), con pafivelo; sfecutan 4 arrestos.

1" arresto (4 pasosk: Mieniras [a damia permanecs e sitio (ain moverie
o bien marcande bos 2 primeros pasod con un leve halanceo a lzg, ¥ der.), el
eahaliers comienza un temicironlo a la i izg., ¥ al 2 paso enfrentn o lo moka.
En |oa pasos 3° v 4" bailan ambos, txrounando el arresto, que ornan con wn
revolen de pefivelos

2¥ arresio (4 pasosy Lo ejecutan 3 o derecha. Bo los 2 primeros pasas
mueven o peivelo s 2 manos; desposs lo suchan de la maneg gy o levin
akrds, lo vuzlven a wormar alll & 2 manos v lo extiénden a la deroclia

3% arcesto (4 pasos); Lo realizan a la mquierda. Bn el 17 paso, conservan-
do el pafiuelo extendideo sivds, unen las mahos der. en el cencm, un poco altas,
de modo que Jos pafinelos formen pabelltn. Asi describen el semicireulo.

J arresto (3 pasos): Lo deszrrollan o la der, retornande g sus bases con
un sevalen de pafieeo.

8} CRUZ DE PANUELOS y posicitn a 2 frentes (4 pasos amioucindos, len-

tos), (“gn-.. ~tre/Com-... ~pi/y.. com-/pia.").

Mvangarn wn paie, tvmados los padielos con ambas manos ¥ exvendidos o
L alturn del menton de 12 dama, con vns cakda bacia Lo beg, lon unes en e
centro, de modo goe peedan. mirame a troviés def coadrnte superssor de ls
cruz, ‘Con el 2 paso retroceden, Con el 3 ovanmn en disgonal 2 sy izg., o
cihallera hacia el frente ¥ In doma hads o fondo, de suerte que guedzn en o
centre, mirando en sntido epues, los bombros der, casl unidos; en tanco o
caballero coloc s pafivelo sobie o hombro g, ¥ ln dame pone = suyo en
su_puisern. Con el 4% paso, que dan levando atris un o o pie der ¥
punteando delanie con o b, cxtienden las manos harra la posicldn de casta-
fietas, mirindoz sonnentes,

9) VUELTA DE GATO, con giros {8 c.), con castafictas.

Con un medio giro de 2 ¢, alcanzan sug bases, y-con una madis vuelta de
2 compases |as hrses opoestus; alll secotn on gire de 2 o, v con los 2 e
finales retornan a sua bases

10) GIRO DE GATO (4 o de Gam), con castufietis,
11} ZAPATEO Y ZARANDEO (8 . de Gato).
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12) MEDIA YUELTA con giro {4 . de Gato), con cantafietas.
Avanzan a encontrarse en ef centro, y en el 29 ¢, dan un gitre tido, cam
razindose os hombios der., tras lo mal cambian de lugar, tal como en lus
esquinas de la Fortiners

13) FINAL LENTO, con cambia de sitio {2 pasos aminuctados y 3 camina-
doa), (“sus-.~pie/-ran...-do/mo--ri~/-1¢..").

Con ¢l 1" paso, g, avanian i encontmane y se toman de las manos der.;
con el 27, der, retroceden levemente. Luego, dands 3 pasos caminades (itg.,
der., izg, arrds), cambian de lado. En ¢l 1° avanzan; en el 22 giran, el caballeno
alader. y la dama a Ja kg, yen el 32 llevan ¢l pie iey, atras, se enfrentan y e
cumplimentan, con s mines unidas.

SEGLINDA.- Ex coman | primera; los danzantes ls combshran desde mus mis-

mas hases

CLASIFICACION: Hl Suspirs e noa danza original argentina de galante,
de parcia sucla < .IIHi-:Pl:ﬂd!.mﬁ! y de movimientos pansados y vivos, segln |og 4
ritinos que mtegrar su miisice: Periedn, Vals, Zamba y Gato. Compuso la mittsiea

¥ la letra Angel F. Guevara, ¥ la corcografis, Manuel P, Creipo

Grabociones:

* Herencia Nativa, Dieneas argentina wol. 2 Bditorial Escolur EE 2.

* Santos Amores, 14 oz de proyeceis folddrics, PAT 107307,

* Juan A, Morteo, Dinzies de ayer § de boy, DPS 8004,

= Alberto Castelar, Frera ol folkiore, Disc Jockey 30076.

» Waldo Bellosa, Derpay ded 7 carimy, Orpus 23009,

= Waldo Bellosa, [4 denzey argemtimas, Polidor 2100,

* Hermanos Abrodos, Arpesting dn fo domes, Music Flall 2472

* Netor Belestra, Arpreting danzs obd 2 PAL 5.

o
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EL TAQUIRARI

LOS FASOS DEL TAQUIRARI: En Jujuy s usan 5 pases para bailar
Taguirari: 2 son tipicos del Carnavalito: o simple o troteciw, y el saltndimo; v 3
sen modernos, fuatreadoy o de sobrepaso: o foxtreado simple, el ticoneado v el
taconcado con cruce. Los 2 primeros se usan generalmente en las figurivas, ¥ lox
3 dltmos en log tramos de enlace.

El paso de trovecito: Es o de Carnavalito, que ¢ describe en el Mamual de
Diarcras Nativas, Cada movimiento lleva uma corches del compis de 4/8, de mada
que en ¢/ de 25100 entran 4 MOVIMIENtos 0 pasitod, que 508 coftos,

Este puso sewss 2 formas: o simple o pareja, y I Nexionada. En la forma
simple ambas rodilles se lenionan ey igual medida, v e cuerpo s asignts en
Forma pareja sobie los pies. Bn cambie, en la forma Aexionada Lo redilla der, se
Hexiona mag, a causa de que el coerpo s asienta con mayor fuerza sobre e pie
der., que se apoys plenaments; esto hace que s note hien que |n cabera del dan-
zante qube v bam pronuncizdamente.

El paso saltadito: Es tambiin el del Carnavalito (véase). En cada compis de
478 entran 2 pasos anltadito.,

El paso foxtresdo simpler Es relativamente nuevo en ls comogratia popular
de raiz folkdorica, v guarda relacidn con o paso del Foxtrot, del cudl parece haber
derrvado. Se casacteriza por |z presencia del sobrepaso.

Cada paso lleva 4 movimientas de difesente duracion ¥ ocupa un compds y
medio de 478, coda que e se da en ninguna otra danza; Jos 2 primesos movimmen-
b, Jemiod, son de 2 concheas, ¥ los 2 Gltimos, ripedos, de una. 5S¢ cjeonta comiine-
mente, cuando la pareja bails enlsvoda, pero mbién pueds empleirselo en 12
bganias. Lok pasos s= dan susvemente, apoyando primers 13 parte anterior de e
planita de los pics, v luego el resto de ba misma.

£l paso foxireado (que tiene un movimiento mas que e de Foxtror) estd inle
grado oo 2 pasos lentos seguidos de 2 ripides (sabrepasal, ¥ responde a la 6-
puiente farmuls sitmics, en 1a cual cada pase comprende low mavinentos de 1 o 4:

s 20 341, 2. 341, 2.

El poso de Foxrmr, que consta salo de 3 movimientos, tene ssta formuls
rlbagnbes

I, 231,

Voy a explicar ¢ paso fostrenlo de Taguimn considerande que by pareja e
enlarads ¢ avanza lsteealmente hacia o {2q. del cuballers, que rompe la marcha
con & pie iza; s dema cecuta los mismos movimientae, pero iniciando la mar-
cha con el pie deteche, Pira ¢ ajusie de los movimiento a ba miaics usaré los
versar inciales de by pieza “En loy carnavales” que puede bailamse come Tequirar:
"En les carnavales yo e conncl. ™.

2-3-1_, ete,

—

59/108



g
El. TAQUIRARI (§7

—

1°% paso. 1) El cabaliero da com ef pie izg. un paso lateral fenio hacia s ipg,,
haciendo un pequenio balanceo hacia este lado, ¥ levants enseguida unos centime
trew ¢f pie der,, Devindolo junto 2l otro, in apovario (1* v 2° corcheas del 1=
compds: “En les"),

2} Luego lleva el pie der, que extd en el aire, hacia la der, da un paso lento v
apcya aquél on s lugar, cfeccmnando un peguefio balanoee hacia 1 dery levints
:nscgniel an poca el ixg. ¥ lo Heva junio 4 agudl, din apoyario (3 v 4 corches

CAIns= .

3) A continupcidn daotro peso lireral con of 124, ripide; come en ¢l mimero
1 (12 covches del 3% 2 o)

4) Ensaguidy spoys el pie der. hmto al 2., con repides (29 corchea del 20 ¢
prolongacion de [a silaba *-va-*)

2% pago. 1) De inmediato lleva ol pie igq. a la izg., dandoe otio paso leteral,
ahors de avance, al vempo que gjecots to balanceo come antes, elevande 1 conb-
nuzcadn el pie der, v llevindolo junto ol atiw (3% y 2 corcheas; "=l ™).

2 Leva ol pie der., que esti en el aire, o la der,, da un paso lento ¥ apoya agué,
efectuando un pequedo balanceo, y levanta ¢f pie inq, levindolo funto al otra (14
¥ 3" eorchess del 3% £ Tye et
.mf.j.}_ni un paso lateral hac la izg, con o pieizg, rapedo (3* corches del 39 ¢

&) Lleva rapadamente 2| pe der, junus al 129. (4* corchea ded 3% ¢ "=ng-"),

3% paso, 1) Apoya con rapidez el pie k25, a la iz, dondo un nuevo puso, alord
de avance y también con balancee y cleva el pie der, llevindolo junto al otro (1
¥ 2" corcheas del 4% ¢ "=l ").

Asi se continua, de modo que ¢ movimieoto 1 corresponda al pie iz, del
caballevo y al der. de |3 dama.

He zqui |a frmula ritmica, con indicacion de la berras

12 paso 2% pasn 35 paso
1.biy Ziaey 3—4=1..., 2..., 3=-4-1.... etc
Pies, b, 1, d. iod L d. id T
Pics, dama: d L d L d i d, 1 d.
Veros: Ev b car s oo &, o B opas d.., £IE.
1% ¢ ¥ e e

El paso foxtreado taconcado y el taconeadn con croee |o veremos en otra
oportanidal,

TAQ.
117 EL TAQUIRARIT

DANTA: Cantded de compases de baile: variabie

La danea oo aomss una coreografia fja m tene una extennidn determinada.
Cada una de lan parejas que bailan al mismo tempo realiza ls: evoluciones y
figuras que deses ¢ inicintiva del exballero, ral eome sueede en las modernss dan-
1t dle ealace, sin gue todas uniformen su movimientos.

Fara baitar € Taguirar lo parga puade elegir cualguicrs de exios patrcnes
enbeorifions (que dven simplemente pan tener una ormocin general), o crear
otros similates.

1" Bailar integramente la danza con enlace y con el paso foxtieado, un hacer
figuritas ni cambiar de ppen

29 Inictar [4 danza eon enlace v paso foxtreada, ejecotar a eantintacitn fgur.
tas con los mismos pasos, ¥ alternar después estas dos forma, sempre con paso
foxtreado.

3 Iniciar la danes con enlace y paso foxmresdo, v desarrollar luego figarie
con pases de Carnavaline hasta que concluyas b mifsics, ¢ bien altemar amibas
forman.

4% Bailar integramente |3 danra haciendo figuritas con paso de Carnavalite,

En los tramoe de enlace y en sus dervndos, of caballers inicia la marchs con el
pie ing., ¥ la dama Io haee eon el derecho. En las figuritas smbos salen con el pie
iz

El cambin del paso de trotecito o saltadiso 2l paso fox, o viceverss, cuesta un
paco ¥ requiers priciica, Los cambion s éiecutan ei la 1* 0039 corchen del compis;
el caballero debe realizaelos con o pie izq;, ¥ la dama con el dereche,

" FIGLIRAS DE ENLACE Y DE PASO FOXTREADO

1} TAQUIRARI ENLAZADO, (Paso foxwesdo). La parela estd enlagada como
pata bailar & Vals Partienid - ol caballero con o ple g, y 1a dama con ol dee,,
los compafieros bailan despraediaiose en of wennido de ka yodo de Gato, con
pise fox Las emluciones san fibreg, ¥ los danzpotes secutan, combinados, v a
piacere, los siguientes mavimientos, similares 2 los que we hacen en el Foxtroe
pvnnee Exteral hacia 1a iz del caballers; avance horis of frente o-hocis ateds det
caballero; giro de |3 pareja @ uno y otro lado; giro de |z dama, sucltos los
builitines de las manos bajas, clc

) AVANCE LATERAL, tomadns de ambida manps, (Faso foxtreada). Tnidas
las manod @ bn altura de la cinturn v un tante separadas del coerpo (Gorraliva),
low bailarines avanzan lateralmente, a I g del caballero, con pase fox, balan-
ceando wy poco el cuerpo v los bros a uoo v ot lado en los 4 movimientos
de cadn paso (2 lenros ¥ 2 rapidox),

3 BALANCITA, tomadns de ambas manos. (Pasd foxl Ex und Gy similar 2
la aoteriar, pero 1o danzanies elevan Is manos unidas o lealivm de los hom-
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EL TUA]

L3

EL TUAJ
{El Chaja)
COREOGRAFIA (2 parejan)

POSICION INTCIAL: Los bailarines, en posicion de firmes y con o pie 1rq.

un tanto adelantado, se disponen en cuaro, de frente al centro, Fin la 14 parcia gue

e3 la que estd mds cerca del pablico, o caballero da 2 &ste s der, ¥ en o 20 que o

ln que s halla mis lejos de aquél, el caballero be da o fzquierds, Con est dirpasi-

cibn, al epecutarse Las medizs voeltas cada caballero sigue 3 £ dama, que-es lo que
corresponde.

ELEMENTOS: El Tuaj s baila con castafictis y con el paso criollo coman, de

G,

1)

2)

Toddas las figuras s inician con ¢ ple fzquierdo.
PRIMERA - lotroduceion, % compases (6/8); baile, 34,

GIRO, AVANCE, ABRAZO Y RETROCESO {6 c.), con castafietus,

Log danzantes, percutiendo castafictas, sjecutan de enteada un veloz girito
de 2 & yavanzan luego a encontrarse en =l centro, en otros 2 compases. Alll en
el ¥ c., realizan b figur del “abrazo en rueda”, interrumpiendo las castifictan
y eolocando las manes en la parte superior de las espaldas de Jos bailarines que
cada uno tiene a sus lades, les eaballeros extendiendo los brazas por encima de
low de las damas. Luego, haciendo somar de muevo las castafietas, tetroceden
suy bases {compassy 51 y &9),

ZAPATED Y ZARANDEO (8 c.); los cahalleros zapatean enfrentindose
desafiadoramente y describiendo uns voelts

Mieniras lus damas realizan pequefios zurandeos e vus sities, |ow caballe-
rog, como desafiindose, svinzan buts encontrarse ceeca del contrg, ¥y alli,
dindose los flancos: der., repican fucriemente, retindose con Iz mirmla, en low
comp. 3y 4% se dan luego las espaldas y, siempre zapareandao;, regresan @ sas
bases, en las cuales vuelven a cjecutar un enérgico repigque.

MEDIA VUELTA, con un avance y retrocess final (6 ), con cestafictas.

Siguiendo los eaballeros a sus dimas, mdos eectitan una medis voclts de
conjunto de 4 ¢, 7 asl cumbian de sitiog en ¢ 52 & dan un pasn de avance hacia
el centro v en el 6% dan obro de retrncesn,

Mota: Bstos avances y retrocesos suelen hacerse tambidn hacia el O
fler.

ZAPATEO ¥ ZARANDEO (8 c.); las damas efectiian un raranden oval,
alargady, crugindose por In derecha, dando s derecha a loy mosos.
Mientras los caballeros zapatean en sus bases, Las damas, Devando sus -
no & la falda, realizan wn zarndeo oval y alargado, cmzindase por la dev; en
ef 4% ¢, llegan casi a las bases opuestas, ¥ desde alli emprenden el regreso o sus

—
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Fomicim (nicial. 13 Giro, avance, sbrata y 2} Fapaien y sarandeo (8¢,

ey, o castaieta 6 2

Lios eaballesin giran

i)

S

fe)
fe.d
rg? ‘"@*

rotioe, con castall, {6 o),

.

Posiczan fual, com manes o
posiriin de costaiisn,

Lay damas s eriran.

e o
LT e S
3 Medis woelts, rrance ) Zspasen yrarandeo i ). 5) Gire, wvance, sbraro ¥

retToc, con casaf. B ol

lugares, cruzindose también por la derecha, Bl recortida ex, puss, similar 2 la

vuelta enjera

Al pasar frenee a hos caballercos, las damas dirigen su mireda & los: pies de
aquellos, que xaparean ¢n su honor.

§) GIRO, AVANCHE ABRAZOY RETROCESD ﬂN.II'J.- fj €} bon castafictan;
La figurs es similar-a 1o 12, y al finalizarla low bailarines se encuentran en

loe kitios opuesos a los que tenfan 4l comenzar la danzs En el 6%c, ya en fas
neves bases, los compaferse s cumplimentan dejpndo [3s manos en pos-
cifm de castafetas, vodos de cara al conrrm
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LA ZAMBA TOLDERA
COREOGRAFIA (1 parca)

POSICION MINICIAL: Log bailarines, guardandn [a posicion de firmes v con
el pie-izg. un poco sdelantado, se disponsn sobre los extremon de la medians del
cuadio de batle, dando el ciballera s iz, al pablico (19 colocanién). Sestenen

¢l pafivelo por una punts (largn) con st mano d., que dejsn pender normalmente
al costade,

ELEMENTOS: La danza se buils con 3 pasos distintos, todos de melio compds
de Zamba (6/8), de modo gue on ¢/u de fatos entran 2 pasoy. Ellos son: 1) pasa
valscado commin, o de trotecito, 2) pun epuzado de Zamba 3) paso caminado
simple, lento. Se usan pafivelos (blanco ol del caballero, celeste of de Iy dama).

PRIMERA.- Introduccidin, § compases [6/4): baile, 36 o {o sean 72 tiempaal;
total de peson de bails, 71,

1) VUELTA ENTERA (16 pasos valsados), con patfinelo, yendo o encontrarse
en el centro.
1" media vuelta. 5¢ gjecuta con 8 pasor valeadas, haciendo un leve TG,
En of 19 . toman el pafiuclo por ambas puntas, en tridogulo, 2 la sl de
la parte inferior del pecho; durante of recomdo 1o mdeven 2 izg, ¥ der,, acom-
pafiando of paso v el sigeag, En el 8 paso sueltan o pafnedo con o mano
izgy, comservindolo en la derecha
2* media vaehta, Se realizs tambitn con 8 pases vatseados. Lo bailarines
llegan u sus Bases ¥ van luepo al centro, donde en el B pasn wirnm hedda el
frente ¥, colocindose uno al lado del otro, fletonin los brazos interiores ¥
icercan los codas, como s hace en el “codite® de la Firmern, Dhataste toda
la vuelta mueven o pafivelo a g v der, deidndolo prader; &5 decir, lo
"hamaran®™
2) PASEOS (B pasos valsados), hamocando el pafinelo.
1=F paseo (4 pasos). Avandan hacia e piblico (e decir, hacia la izg, ded
cibrallero, considerando z ste 20 su pasicion inicial, hamacande los pafiuelos.
En el 4% paso se vudven, girando por ¢l lado interna.

2* paseo (4 pason). Marchan hacia el foro, ¥ en el 29 paso se apartan, yendo.

entonees ¢n forma oblicua hacia sus bases, en las cosles e enfrentan ¥ose
cumplimentan al 4% paso. En o 197y 2* paso hamacan ol pasivels, en el 3
lo echin 2 vuelo, como despidiendose, v en el 4 o EERTO

) MEDIA VUELTA con molinete de manos beg. (8 pasos valsados), con
paiinclos en pabellon.

Avanzan en disgonal hacia |3 der. ¥ en el 19 paso toman = pafinels par

sus puntas, con ambas manos, extenditndolo en tridogulo 1 [ alwurs de Ja

barbilla de 1o dama. Ea ¢l 37 paso unen sus manos 2, o el centro; abia,

oA

e T T
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Prskcifin tnacial, 1) Vuela cnzers (16 pases 2 Paseos (8 pascs valesdng,

vals), com paduda. cop pafinedn,

B 7o
.'¥ ; & !

i :'-‘:_:_::_:I.- ". ]

£- o

1) Mexdin vucles com barven

4} Paseos con pafiuelo en
(& poeoe wals), con g,

crux (16, Zambal

5) Medin vuels v tolda 2on
pafivele (B p. Eamnbal

) Paseos con ulde (8 pacoy  7) Medin vorlta final, con
©de Famba) pahoeio (T po Famis),

y dando u los piafinelos uns calda hacia afuera, prosiguen el molinete. En el
5% paso, ya en los sectores opuesos, se separan; én el & sz enfrontan v en o
8 forman "harrera”, cruzando les pafivelos extendides y dindoles shora una
calda a 12 izg., ¥ s¢ miran sonnientes a tavis del dngulo supenor de Ja cnes.
En el paso final la dama asienm ambos piss pam poder salit con o der. en
fa figura sinuonte.
4) PASEOS con barrera (16 pasos de Zamba); dan 4 pascos de # pasos cada
uno. Los pafiuclos forman la barrera.
I*" pavco (4 paios) Lo cecotun o 1s izq. del caballero, manteniendo log

T ————————

64/108



et RN

ZAMBA TOLDERA L6

pufuclos cruzados (barrera) con calds 2 Ia ixquisrds, Bl caballero sale con el
pie i2g. ¥y |a dama con el derechio,

2" pasen (4 pasos). Van hacin la der. del caballers. En el 19 paso cambian
la caida de los pafuelos

37 paseo (4 pasos) Es similar a] 17 pasea,

4" pasco (4 pason). s semcjante 4] 2% pero en el 28 pasn e apartan v se
dirigen oblicuamente 2 sus bases, marchando de expaldas. En el 3 paso lanzan
ol pafivelo af aire, y en o 9, 72 en sus lugares, lo bujan

4) MEDIA VUELTA (8 pasos de Zamba), yendo al centro y formundo el toldo
al final,

Desarrollan la medin vuelta dando priviers 3 pases caminados (1. oL, i)
¥ luego 5 eruzados de Zambo con el pie der; al terminar, la dama asicnm
ambos pies. El eaballero lleva of pafivelo o pecho en o 2 paso ¥ lo echa 3
vielo en el 45, bajindolo luegos entonces o toma por los dox cxrremos de un
loda, de modo que pends en toda su extensitn, mostrando s figura cuadrada
integra, y en €l 7 paso e lo ofrece en o ceatro 2 su compafiens,

Lt dama ejecura con su pafivelo movimientos de shanico 3 2 manos, ¥en
el 67 pasa Jo suela con sn mane izq; en o 72 paso, conservande su pafiuclo
pendiente en |a mano i2g,, toma las 2 puntas libres del pafuelo del compaficro
¥ ambos lo levantan, de mado e en o 8 paso quede por encima de sos
cabezay, formande “toldo®

) FASEQS CON TOLDO (B paves de Zamba); dan 2 pascos.

1 paico (4 puos) Lo dan hada la 7y del caballern: vs danzantes ae
miran sonrientes por debajo del 1oldo,

& panco (4 pasos). Es a |z der. del caballero. En el 2° paso la dama sueles
el padiusdo-toldo, ¥ of mowo lo suelta también con s mane izquierda, Se dirigen
entonces a sus bases, marchando oblicoamente de spaldas, y en el 3 paso
lanzan al azre los pafiuelos. En el 4 paco, yamm sus lugares, bajan los pafiuclos
v 1 cumplimentan.

7) MEDIA VUELTA FINAL (7 pasos de Zarmbu), con pafiuelo, coronindoar
en el centro
Imician la marcha con un paso caminads, ¥ luego dan 6 cresdos de Famba,
cambianda de lado y yendo al centro. Ea el 1= pasa levan o pafinelo 2l pecho,
¥ en el 2% Io Lanzan al wre en el & lo bsjan v en o] 7 |y llevan al hombo
izq. del compafiers, comphmentindolo, '

SEGUNDA.- Es sirmalur & la primers, v los danzantes lo comietizan desde
lax bases opuestss, En ests pane poeden caber estas dos variantes.

Rupturs de las barreran: En el tramo 4%, al cantamse por segunds vez los
versor "rampiendo las bagreras fueron felices alli en la pampa®™ {pasens 3 ¥
4%, loa bailarines sneltan los pafiuelos con sus manos i2q, v los moeven en

——
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forma circulae, con alegrla, completando un citenlo 1 cada compis. El
movimistito se reslien de modo que 1s mano derecha deseriia ert el aire 13
figura de un conteagire vertical,

Coronacidm con priioelos entreloradoe Py ver de llevar los pafiuelos al
hombro g, del compodiers, Jon danzantes pusden realbear I commacion de
esta manera. En o) & paso cruzan sus manos der, o la aliurs de (3 crnturs,
¥ ensegnida toman con sus manos izq. las pumtas sueltis de sus pafinelos,
entrelazindolos, v los eleven ripidamente. Eg of 7 puin, final, exhiben los
pafiuelos en o akto, donde &tos forman una crue celeste y blanca

CLASTFICACTON: La Zamba Tolders & una dunza argronios de parcis suela
¢ imdependignte ¥ de movimiento vivo, carcterizads por el emplen de 2 pagos
tdv‘ahndu.ﬁgiLr:icmzpdud:l'amh},pw:lmdu:imlﬂmquxw
realizun con pafiuslo, y por la presencia del “tolda", que los bailarines forman
romando el pafinelo del cxballero o 4 manos 7 elevindolo pot encimg de s
cobegas

Su letra, musica y arregle coreogrifico pertenecen it los tradicionalistas argen-

bituos Cawar James ¢ lidoro J. Divila.
Grabacianes:
* Santos Amaores, 14 dapser de provescitn foldinia; PAL 107/307.
* Hermanos Abrodos, et pesiers, Odetn 24 1,
* Hermanon Abrodos, Odetn 7232 y Odetn 5212,
* Mestor Balestra, Argenting danza sol 2, PALS,
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CHAMAME
11 COMENTARIO PRELIMINAR

COMENTARIO PRELIMINAR
por Enrique Antonio Pificyro

La mbsica tradicional de |4 provinda de Corrences se identifics con tres
ritmas bisicos: ef chamamé, e rasguido doble y el valseadn.

Eatas expresiones musicales propias han llegado a permanccer en ol tiempo v
han ssumido un-dres de dispersion que cubren una amplia regidn de nuestro pals.

Bl chamamé es una modalided del folklore musical de Corrientes que, come
tal, ha evidenciado una vitlidad que erece en ol Gempo ¥ en |a distancia. Su
difusion nacional asl lo confirma, pues siendo de neto Orgen correntinn, s
expresion musical ha trascendido como dariza mas alld de sus fronterss originales.

s diversos exponentes que como intémpretes pasean ef cano, 3 miisies vel
baile son loa testigos de esta ereciente populeridad. Pero ox una obligacisn rendis
un homenaie 4 los "Pioneros del Chamamé®, aquellos misicos intuitives, de un
unfin de mclodizs inolvidables. Ellos bebicion en lus fusntes de tn goehacer
munical que fue herencia otorgada por sy vesdaders confluencis de dos culturas:
la Guaranl y s Hispana.

Investigar evtos origenes nos levarian muchas phginas que, idembi, se hallsn
en diversas fuentes gue indican ehme BETTIIOALON <38 expresiones musicales de
tanio arraizo en o der del Correntici.

Las fuentes shorigenes, la influsncia inspreciable y sostenids de los Padres
Jesunias, mis la vertiente Hispana, han generade una Risitn tan fea en mathees ¥
tan expresiva oo wu noble y autintica coeatoadad. Fueran en L “Misiones Jesuita
Guananies” donde la misica abeansd un magnifico esplendor v descle unos de mus
pueblos, Yapeyh en omestra provincs, se-gestd unos de los movisiiontos mis
importantes del panorama culturl de la Epoca que abarcaria una extenss z2ona de
cobertura. Fue centro de formacitn de mitsicos, de téenicos an construccitn de
imstrumentos musicales, de grupos corales v de danzas con un fepErioris que no
ofrecia diferencias con las mejures escueln de miisics de Ja Buropa de sse tempo.

Desde alll, desde es verdsdero epicentro de arte muvical, Corrientes ya smerge
como geperadors de una corriente culturil ¥ cvilizstords qoe oo Gene patangin
en Sudaménica, por s orginabdad v gean vitalidad, Desde Yapeyt maduran los
frutos de 1 expresién musical del suténtico duefio de estas ticrras, el aborigen
guarank, que luego del process de mestizaze sparece con una fuersa expresiva que
determingrd que, luego de afios de aprendizaje, con la guitarra espafiols, of violin
¥ posteriormente el scordedn de doa "hileris” de tedas, se produce of fendmena
de generar ritmos tan identificatorios que promueven un esrilo v uns modalidad
coreagrifics inddita. Lagicamente &l process de folklarizacion se cumple con &
iempe v a mis de 400 afina de la Armdacicn de Te rinrdad di Caeriantsan o e
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EL CHAMAME

INTRODUCCHON

Fl Chamamé, gue como ya ov wabido ex una danza nacida en la provincia de
Corrientes aungoe hoy su dispersién abarca priciicamente teda la Argentina,
tiene particnlaridades que te prusden verificar tanto en m misma cuna, seghn sel
el lngar dé |a provineia donde 3¢ lo baile (ver mapa), como también en s demis
regioncs de puestto pals.

Cada 7o le dasn propia caracteristica y seanmiento, cada bailarin le apocta
su particular idiosincrasia enniqueciendo esta danea criolla, que es [4 tiniea entre
las folclfricas que se baila con la parejs estrechamente enlazada

Resulta difici] tratar de explicar, en forma sistemanzads, una danza como ¢
Chamarmné, que se caractenza sobre tode, por no tener formas fijas de epecticiin,
va que la misna, como todes los de parcja enlizada, depends fundamentalmenie
de ln habilided ¢ improvisacitn de Jos bailarines. Mo obuante ello, hay ciertas
formas de enlace, pasos y zapatoos que definen esta danza, dindole su enpecial
caracterimica.

Los cjemplos que daremos son producto del estudio realizade sobree alguncs
textns anteriores y de nuesiza propaa experiendia, obtennda on conversaciones con
bailatines ¥ conocedares del baile, sdemis de |s pbservacibn gue oportunamante
hemos eféctuado en distintas rruniones bailables chamameeerm, donde pudimos
camprobar que el hombre, sin gue por ello falte alegria, mantiene pars su dama
una sctitnd respetuass, sin tener hacia ells una conducta chabacana o burlona,
como lamentablemente se puede ver en slpunes “smpecticulos™ en los que se pre-
tende mosttarn, sin eotocer, un cuadro chamameorra,

EL EMLACE

Es el Chamamé una danza de pirejs estrechamente enlazada, en la gue el
caballero (o el “dama®, como selen decir en Cowrientes) conduce 2 su dama,
indicindole lox pasus o figurss que s van a realizar durante 2 duraciéo del haile.

Hay vanas formas de realizar of culace, y ette tene relacién coa ¢l npo de
Chamamé que se desee bailur, respectn a su nitme, lento y melancslico {cnguil, o
rpidt ¥ vigoroso (el

Fl mis comiin de los enlaces es el goe observamon en e vals, pevo con los
cuerpos mis juntos, sunque sin cedinse. Bl vardn enlaza o s compafirra con o
brazo derecho, apoyando s mano derecha en la cintura de ls mujer. Con su
mano izquierda toma la depecha de ella y con los codas Jevements Hexionados

cobocan las manos a la alturs de lox ojes, apromimadamente, La dama apoya s
mano izquierds en o hombro derecho del virdn (ot 1)

A A AT

SR FLEVE YR KT
£ El ENLACE

Manteniende come base este enlace lon bailarines, segin sea de'su agrado o
costumbre, pueden ofrecer ligeras vanantes, por eemplo: el varan levs a3 manay
tormadas o la altara de su hombro, Aexionando mis su brazo y haclendo que el de
clla se estive. La distancin entre los cuerpos se maniicne mis o menos como [
anterior (faty 2k o en sstrecha un poen =l shooro, bacends gue o enlace resulte
mas pricto [(fore Jp Manteniendo este tipo de enlace. cos lar manow mmadas en
alio, se distinguen otras posicioncs, coma 13 de Jevantar Ins manos pror acibiee 1
cabera de los balarines; esta voma, que ya ba indicado Railil Cermumt en su libra Bl
Chamame, ez Hamads "Naranja Apod™ st de cosechar naranjas- (Marily Mo-
rales Segovin) (farm 4 Como ee puede notar los cuerpos estin abora eptrechamente
endarados, apoyando las cebezae por wus parietales,
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Tambstn el varbe suele levantar <] codo, ¥ pomiendo o bram pemalelo al
pisey, hace que la dima quisbee la mufeca, con la palme hacia arriba, colocando [
mang sobre ¢f hombro de ella, Las coerpos estin muy juntos y mejilla 3 meglla

(fone 5

Otra posicidn descripta por Cerrutti es [u gue se observa 3 los bailarines con
las cabezas apoyadas por su frente, el muerpe nn poco encorvado y 1sa manos
inmudas sftas ¥ mis verca del hombmo del varon (e 8) Varnanies de &ta s las
gue marteniendo la cabeeas v los ceerpos de guasl forma, |2 manos tomacday son
levadas sobre ¢l pecho ded vardn (fote 7| mientras que los monos derecha de & &

zguiertda de ella sigwen ignal e 81

157 EL EMLACE

Con el abrazo mis o menos estrecho, continpando eon | mano derechy del
vardf en la cntura de la duma ¥ it con sy mane irmuissdy en el hombm ders
chio de &, las manos tomadss son ahors las que cambian de pesicidn v altun El
“damo” leva fas munos tomadas un poce abajo de su cintura y las apaya sobre la
cadera; las cabezas esthn juntas, ambos miran hacia b equierda del vardn y I
mane derecha de dls ectd palma hacia sbayo (foco 94 o palma hacia afoers (o 10)
(Cerrutti). Manteniendo en parecids pesicion [ manos tomadas, que s encnen-
tran ahora sobee In cintura de &, un poco detrds, el shrzzo e hace menos estrecho
¥ ambos s mimn 4 los ojos (fode £7) D similares carscterlsticas es Ja ngnicne
tomd, en i gue el abrazo se hace muy estrecho; las caberas estin juntas pero
ambos mirun sobre el hombro del conpatiern, los torsos enfrentados v apoyadis
une con el otro, lo que hace que deban quebrar un poco la cintura pars darle
[ibertad 4 low pies; las manos tomadas sobre La cinture de &, nientro que [a dama
descanea su hraze quierdo sobre el derecho de st compafiero a quien toma del
hombro con so mano zquisrda (oo 712 5 130

1

1
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VARIANTES DE FNLACES

a) Lo dama apoya m brazo (6o su manc) sobre of hombre del vardn v are
llevst las manos tomadas, com loa dedes enlizados, detris de s cintura {iiare J4E

b} Ademiis de llevar atries, sobre lu cintur del vardn las manos que se enlizan
cominmente {izgy de & y der. de ello), ambifn se toman s manos derecha del
varom ¢ izquigtda de la dama ¥ las colocan deds v sobre L cintura de clla, los
dedos pueden o no eutds enlazddos (fotas 15 9 16

Por supoesto estd Oltimo toma hoce que el endice resnlte muy paieio.

Tambtén Cerrutts imdicd en sw libeo la giguiente tomar Tos cuerpos s mantae
nen estrechamente enlavados, lis cabesas juntay, ambos mirando por sohre o
bombro del compatiero, parecida a las demis, pero los brazds se encientran ex-
tendidos haciz abago, con lis manos temadas (oo 17), Una vanante de este enlace
e la de llevar la toma de manos com los brazos extendedos hacia afuera,

CHAMAME
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139 EL PASCY BASICO

Seguramente, ademis de las explicadas aqui, que son las que hemos podido
observar, existen otrn formas de enfazarse, que con pequefias varantes que seria
imipaible de describir en su totalidsd en este trabajo, respandan al gusto o perso-
taliclad de cada bailarin. Como eemplo de lo dicho mostramos lus siguicntes
dos fotografias en L que, en una la dama s foma del pulear izguierdo de su
companiero (fofo 18) y en la otra, el yardn no toma la mano de efls, sino
miufisca ffore J9) (Pefis Pummic Peros, Corrientes, mayo de 1997),

FL PASO BASICO

El paso del Chamamé guards similitud con e paso bdgico de las otra danzzi
criollay, esto s debe 2 gue la su miisics est3 escrita en el compds de 6/8, 1gual que
las otras danzs nativas argentinas como El gato, Bl sscondide, ete. Ba decir que
en su versidn mas comiin el paso del Chamamé es valuade simple, sunque algo
reeenide, Tiene tres movimienios: un paso largo, de avance o retroceso v doa més
coreos que ¢ dan, pricticsmente, junto al pie que avanzh o retrocedid en primer
bErmin,

En cada compds de 6/8 (se1s corchens por compris) entra un paso bisico de
Chamame, ¥ It doracian de cala paso o movimiznio no es kgual entre ¢, sienda ¢l
primero de dos corcheas v se da en la 1% corchea de! compis, el segunds durs una
corchea y e da en la 3° corchea, ¥ el teroern llewa tres corcheas v se da en 13 4°
carches, al principio del 2% tempa del EOMTPAS.

Secuental |, u 208, cpd L wn 2% ey ETE

%m m m m ete.

I — & F = = | j =
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Aurtes de contimusr con ofras descripeinnes del pase debemos decie que siem-
pre €l varém comivnza con of pie mmierdo, svanzando v la dama con el depechi,
retrocediando. Bailn con las phernas fleoomdas y e alguncs podemoy ver gue
dicha fenidno oz bien pronunciada, agachindose, sobre todo cuando bailan un

chamamé Cangu.

FASD HAMACADD

Como difimoy, tae e el paso bioes “comim™ o mis sencilla;, Hamado
hamarsdo (segin Cermtti, Morales Sagovia, Pifieyro v Avellong] de Ambrosio
entre otror) pero lof bularines ne siempre lo wian ya que no o5 raro ver que en
realidad en vez de hacer tres movimientos con s pres lo que hacen es dar un
primer paae fargo {pic ing) y luego, con o pasa siguiente, efectiian e segundo
movimienn, colocando e pie derecho junto al quierds; of tercer movimienro
gpenas se nsinda, ne o mis que pasar o pewo del cuttpo nuevamente al pic
izquiesdo, con un visible balineen del everpe, con 1o cual o homacada se refoeres
En reslidad realizan solamente dos movimicaoss o pagos, ¢ primero Ergo el
scjunds eore. Luegs continfian somenzéndo la apuiente seefe con el ple dere
cho, que shora es el que hace ¢l pago lorgo

En este caso ls durscsbn de los dos pases gue efectivamenic se dan mpoco
&1 igual snere cllos, aungue se realizan sobre s mivmas corchess deseriptss ante
ricrmiente ¥ duran: £ primeno dos corchess v el segunda cuatmo corcheas, Reruér-
dese quer lo que deberia ser el tercer movimiento, e en realidad wn balancen del
cnerpo acomodando el peso del mnmo,

b o - L R FEFRENEI ) ety SUSERELY - | )

%gﬂ m m m

PASCH CRUZADOC O TRENEZATH

Oiro paso ya descripto por diversos auiores en e llamado paso cruzedo o
trénzado, gue sobre |3 bose ritmics del hamacado o bisweo se realizy erprando
alternarivamente los pies, en ¢l primer movimientsy de eada serie. ¥ goe avanza
cruza el pie por delante suyo, debiendo hacerlo por detris el que retrocede. Los
cuerpos s¢ perfilon altermativamente a eguierds y devecha v en general o enlace e
hace meno cefisdo para facilitar la ejecucion del paso. Ba aqui visble Lo influencia
del Tango sobre el Chamané ya que stz pase recoerda o la figure de] ocho de
aquells dunza fftos F oy 2L

MALCY TiF 3 ARECYW 3 TV 0 Syl 4=

141 PASD ARRASTRADO

PASO ARRASTRADO

Bl paso arrastrado, e agquel en el gue los bailarines emplean dos compases
completos (a veces mida) de la momica para dur un pase, que Deva dos movimien-
rek. Agqul o enlace s transforma en un abraao muy cedido, pgarralmenie las
manos tomadas se apoyvan swobe ln cintura del
varon ¥y al realizar el paso de svance, que 5 largn, =
lons ewerpon se agachan flexionands las piernas = |
inclinindose bacis ¢l lado que sc da o posa. Lue- !
£0 sE FEIgUED up pocs al tempo gue efecriom el
segundo morimisnto, parn emparejar lod pies, len-
tamente. Enseguida reslizan oiro paso, empezan- -
do ahora con € pic que se movid Bltimo, es decic
gue el que acaba de legar empicza la siguicne
setie,

Veamos un epmplo; 197 paso, mquierdo-de-
rechao 2% paso, derecho-mgnierdo; ete (o 3}

———————————————————— PR T (St

%m T M T .
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PASO DE 3 MOVIMIENTOS

Es posible obwervar en algunos bailarines la realizstidn de otros pasos, que
aungue no han sido descriptos por los sstudiosos pueden verse en distintas re-
nniones, uno de ellos e o siguiente, gue algunos también aman hamscado,

Consta de tres movimiento, Las piernss se manticoen levemente Aexionadas
¥ respecto af vardn, ¢f primer pash (izg.) es largo, de avance, con el peso del cuerpo
sobre &l, &l pie derecho apovade en su punta; ol segundo movimiento congiste on
dejar ambas pus en ol lugsr donde se encuentn, Bevando of peo del coerpa
bacia atrds, sobre ks pierna derecha. Nuevaments se leva of poso del cuerpo a la
pretia zgquiceda, 1l mismo tiempo que e sigulente puso de avance se efactiia can
ol pie desecho, ¥ realizando el mitmo mesanismo antenior, repartiendo o peso del
cuerpo sagin corfesponda. Asl, sucesrvaments, se va desareollsnde 1 danza,

La dama, et similar thonica, realiza los mismos movimientos, comenzando
con el pie derecho bacn dtris

El paso de avanee o remuceso, se da sobre [a 1° corchea (19 tempo) del
compds; el segundo movimiento, llevando el peso del cuerpo hacis arrdy, sobre fa
4* corches (25 tempo) del cotnpds; el tercer movimiento, [levands de noeva &
pesc del coerpo hacm adelante, sobre ln 1* corchea del siguiente compda. Al se
confinia avanzando altematvamente con 4oo ¥ otro pie, es decir que cada paso
o balancen del pewn del cuerpa tenen la duracidn de tres corcheas cada sao. Los
ires movimienios que componen cads paso levan un compis ¥ medio,

ippBas]in gl pp/8
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PASO O 7 MOVIMIENTOS

Ohro de jos pascs que pueden veme lleva sicle movimientow Rederidos al
varim, son los tes primerss de avance, largos (i, d, L) Juego con el peto del
cuctpo sobre el izquierdn, que se muntiene firme on el lugar, el pie derecho queda
libre para realizar [os cuatro movimientas siguisntes seguidos, de exea formae: ade
lamte, atras, adelante y atrds, spoyande siempre la punia del pic. Bl segundo paso
comiznza con el desecho y sigue irquicrds ¥ derecho, largos, ijgual que loa tres
primeros. Sepudamente se realitan los otros coatro movimientos igual que los
enteriones pero con ¢l pie bquierdo. Y se contind svanzsnda yna vez con el
zquierdo y otre con derecho. La dama, como siempre, comienza hacia atris con
el pie derechn, comenzando o praimer 5ida y vuelta”, con o pie lzquierdo.

143 EL ZAPATED

La duracidn de lag pasos de avance o retrocesn como cada “adelante y atris®
tiemen |a misma duracidn, tres corcheas cada uno, Los siere movimientos levan
un total de tres compases ¥ medio,

Tadas fos pasos que hemo desripo s pueden practicar ne por vez o
combinar entre 5z, wdo depende de [a habilldad de loe bailarines, 18i come tam.
Butn depende de ellos lu posibilidad de crear nuevon pssos ya que una de las
principales earscteristicas del Chamamé consiste en la improvisacidn y creacion
que cada bailarin ses capaz de realizar.

EL ZAPATED

El zapaten no tiene un Jugar fijo donde realizarse, el varon puede optar por
no hacer zapatzo alguno durante li durscion del butle, poro 51 decide hacerlo &
bailarin recomoce, o puro olde, en que parte de la mimica s debe realizar. Ej
durante ¢l estriballo musical que s presenta |2 ocasién pars zapatear y of "damo”
oo deja pasar ¢se mamenin.

Coando zapates puede hacerlo un sbandonar la posicién de salace con 1u
compafiera, lo que le obligar o mantener el abrazo mmcha mis Aojo, pare permi-
trrle movesse con comodidad (five 1L Tambidn puede "latgar™ a la dama pero
manteniendo tomada con su mane mquierda la derechs de ella (fbie 2) o womada
pot la anturs con su mano derecha (e 31 Lo que nuncy hied o1 soltarls sola)
mente perdiendo ¢ contacto fsica
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Nota: Respocto a “soltar® o “largar™ » la duma Zappe aclars mas adelante que
el wardn nunes la el tomalmente.

En cuanto al “parard”, nos permitimos apregar que en un compas de &8
entran dos seres, una oo cads uno de sos tempos, de eata formas L d o L ds
eorrespondiendo cads golpe a una corchea, Notese que cada sens empiezs ¥ rermi-
fa can el pie derecho, gue es el que s acentin con mayod fuerr.

En el "tacones” ef vardn va haciendn los masmos movimientos que indics
mos purs L dama, cuande &t le va "chicinde®, peroren o varon los golpes
plangs se dan con fuerza, asentando bien o pie, gue pusde ser ¢f detecho o
txquierdo, sepih le parezca, mientras gue con el ofro v haciendo oo v pomm
Ente gapaten tiene la parncularidscé qoe lo peeden hacer los dos al mismo tiempo,
para lo sl generalmente, se sucltan las manos tomadss y mantemendo € |z
mann derscha en la cintura de ella yofata o mane @guierds enoel hombro del
ward, van golp=indo plano con el pie desecho o "damo”, ¥ con ¢l ixguierds ls
daina, quien bt da golpes foeres Con los otros pies van haciendo weo y punty,
pera teniende coldado de haeerlo tos dos ol mismo tempe (forer v 51 Al igual
gue ¢l “parari”, en cada compis munical miran dos weoes de ey movimacnion
cada una, ¥ s teplien I yeces que resulte pecesario.

Tad bk RS RUELIRLIWE N

147 EL ZAPATED

miEning, segiraments dande le resulte mis eémode; & dedr que en vez de gol-
pear, escobilles con uno w otro pre. Realmente se tequiere de gran habilidad para
CAE Zapaten, pucsta que siempre sc corre el peligro de lasdmar 2 1 chmpaficra,

mll:w tode teniendo en cucnta que pas hacerlo, e b mis eomin oo destacer ol
Enfgre.

t;_'un?du de impn:_n-:ur 5€ trata ¥ i los acomipadia una manifiests habsilldad,
lias bu.u.hn.m:l no s privan de usur s imaginecide v comienzan entonces a cfec.
tuar distintos zapateos en fos que se pusden verificar diferentes formas de golpear

low pies, <asi siempre plano, con fuerza, delanie de la dama fibes
i &l
punteande al costado (oo 7}, o dewds del cucrpey (fora F) e

Tambitn suclen dar dos golpes fuertes (el primere de ellos un peco mas

potente) con la plants de cada pie, slernativamente, Los sfectfian en las dae pr-

meras corcheas de cada dempo del compa dncs . :
cuato golpes. i P, et decar que en cada campis entran

1% tiempes. 27 viempo

wlddd JTIy

En cusnio a lo "cepillada™ o “escobillude™ podemos agreygar que la misima o
alin miis imciersz =6 s realizacido que los otens doa yaoque no Hene ninguns
miechidic musical 2 la que podumos recursin, puesto que e realizs con |a absalats
libertad del bailarin, 51 podemos decir que lo bemos visto realizar formando partet
del Fnpares bisico (5 polpes), efecmando [n cepillada en cualgmizra de esos mov-
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Pueden darlos con la dama tomads, baciendo mis Aoie o enlace o bien
manteniends |2 tama de manos en alte, por sobee las cabegas, &l tempo gue la
hacen gprar sobre i mimma, hacia derecha o tquierda (e 99 10}

Cambiando la toma de manoa, hacitndala derecha con derechi, o wardn
puede hucer que |a dame dé algunos girar en derredor de &1y bnego le hace colocsr
el brazo derecho sobre s cuello, mientres que & Je toma s mano por delamte (faw

1i}

=%

Oira variante dé mpates &5 uns sspecie de cepilludo, que coents tdmbidn cof
dos goipes en cada uno de los dos tiermpos del compas de 6/8. Con el pie derech
o ol izquierdo, mdisrintamente, s da un golpe fuerte, de plano, en la primera 'y

CHAMAME
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cunrta corches del compas, mientras que con el otro pie, en ls segunda y quints
corchea, se hace un movimiente de adelante hacia strds, con punta del pie,
cepillando el piso, Bl cepillado se poede hacer siempre sobre un mismo lado o se
lo puede ir cruzando, » requicrds ¥ derecha, delante del otro pie

Hemos podido abeervar un tipe de mapaico muy particular, que 4i bien ocu-
pu, come michos de los eaplicados, la misma cantidad de viempos musicales ¥
consta para su epecucion de dos movimientos, remlts verdsdersmente diferente s
los. demis, Leva sblo un golpe fuene, quese da con o pie isguicrdo, plang; of otro
movimienty consiste en aprastrar de costado o pie derecho, dejando 1y pitina
eatendida: Los dos movimientox, ve dan hacia sdelante, en lines recta; esio hace
iue cuundo se deb realizar el golpe con o pie iquiendo sc woded que dar un
pequedio saltito, avanzando, sn despegar el derecho del piso, Bl vardn leva 2 g
compahera tomindole salamente de b cinmera, con s mano derecha: ella apova
st inuierda en el hombso de & v lo scompafis "ehicanda® (Ficar 124

Respecto u exte dltimo zapateo e Sr, Ertivio Acosti niot ha informada e,
segun parece, el mismo e fs “creacién® de un personsie conocido como Paneho
Blanco, cuyo verdadern nombre era Ernesto Martinez, buscado por la policla
dehido a s andanzee En uno de lee tantes enfrentamientos mantenidos Fue
herido en una vodills, deghndole I pierna dgida, por lo que cnandeo queria zapa-
tear solo podis reslivar el paso. que hemos explicado y coma o hombre tenis,
ademis, fama de buen bailarin, fue copiado por otras que sequramente descono-
clan In verdaders razdm de por qué zspaeabs ast, Ernesto Martines fue moerto
par la Gendarmeria ¢n 1938, precisamente en el cuamiento de la madre del S¢
Acosta, quien canociéd personalmente o Poncho Blanco y quien le relut la ue
#cabamos de refenir.
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Cuando zupatenn; log bailarines suelen repicar, pero este repdaoe no ed igul
3] que vemaos en lay otras danzas eriollu, que consts cominmente de ocho golpas
(repique y cierre). Bl repique defl Chamamé no tiene cieree v puede Uevar tres,
cnce o sl golpes, que se dan con wodi la planta de los piss, sin usar tico ni
punia, En orasones toman €l poncho con uni mano y lo armsttan por = piso,
camo limpiando & comine de l2 dama &, eaands la mayor alegrin bos invade, lo
revalean por el dive

Para reabizar lo mayoria de lof zapateds indicados aqul los Bailarines deben
tontar con una buena dosic de habilidad, que por cierto bemos podido compro-
bar. Lot buenos tapatendores hacen parecer ficil lo que en realidad no Jo es. No s
ajustan & golpear con los paes siempre de la munns manera, pocden empezar con
un pie ¥ tetniinar con el otro o empesar y terminar con ol mismo, Vansndo
contnoamente la sucesion de los golpes poeden darles uno con ada pie o, pot
ejemiplo, repetir dos veess el mismo pie. Se balancean hacta woo v otro lado, dan
pequefios saltos despegando los pies del suelo para caer sobie unn de éllos eotmen-
zando [ figurs de zapaten qee hayan decididn sfecuiar,

St bien e cierto qoe la vardedad de figuras no tene bs cantidad que pueden
Hevar nuoetttas otras donens mativas en sus rapatecs, el chamamecers thene an 5o
contra que ademis debe amender 2 In compatiera, con s que siempre s encuentra
tormade de-alpens maners, dificultando sus movimienio

Como en todas nuestras danzns folelédeas, en realidad gran parte de los
bullarines tenden a hacer un zapaten wacillo, simple Las dificultades estin reser
vadas para las hubilidoses, que no suelen ser la mavoda

Finalmente, no podemos terminar este trabajo ain hacer uma refermcis, gun
que sea pequeiia, respecto del “apuci®, gnt que, sin dodardo, identifica 2 un
buen correnting y sélo €] es capar de dardo con tado s significado euando siente
mistezs o alegsia o simplements no tiene palabras que expresen sus sentimicntos,
Por elle et muy comiin esevchan un “apucii™ en medio o al finalizar un chams-
mé, |0 puede haver el que baila o lod que estin mirando, como signo de admirs
cidn. Como ne resulta fcll definirlo recornmos a ls voz del pueble: “No # o
Prey dear lo que o ww sgpeieds, pero solammenie oo of sapuctt, cvensdo grin, retoss i
atima T o tambeén “No fewpe ov expficaciir. yo grito of wpwcd cnawdy dests, oetinds
AR, 38 A0 T ieede seens un chamamd biee Batara parooe gie me atrapaito i 5o
grite. " (exrractados de ET g sxpreside del mombre wreestisze de Ensique A
Pifieyra, Cieera, 1991}

En cosnts a |a vestimenta, misicos, sutores ¢ listona, goonsejamos dirigirse
i la bibliografla existente, cuyod putores (Porfirloe Zappa, Rail 0. Cermutd, Enci-
gue & Pifieyro, NMeres Avellanal de Ambrosio, Julian @ind, Julio Cleeres, Ricardo
Visconu Villejos, Marily Morales Sepovia, Ertivio Acosts, Bubén Pores Bugalla,
esc.) ofrecen sus puntos de vista al respecto ya que ello excede ol alcance de noestro
irahajo gue esti exxlusivamerite refendo al Chamamé como danga

PROF. CARLOS CARDENAS
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TANGO
INTRODUCCION

ORIGEN ¥ EVOLUCION

Aungue ya se hix escrivg mucho sobre of ongen, [ evalucion y la permanencia
de esta danvs que fdentifics tanto o puesipe pals, & noestrs intencitn resalear
algunoe conceplos gue creemos importantes sin seguic un orden cronolégico sino
tomando sdlo los aspecios sobresalienees. Quien desce ahondar en estos temas
encotitracd suficiente bibliografta dixponible

La vor tango surge -por lo menos oficialmente— de un error oowrido e
Maonievideo cuando en 1807 1 agientn “rangos” por “tambos™ en o Indice Gene-
ral de Acvendos, 2] prohibir 125 reoniones de bale que tealiraban los oegroe A
partir de ese momento comenzamn 3 llamar “tangos” 2 dichas reuniones, goners:
lizhndoge ash s wsn,

Hl tango como danga nacd, probablements, en Bornos Aires alrededon de
LE7D. En su gestacadn intervinieron resabion de los bailes de los miorenos ~tan
lascivos, con sus gueos veloen y taconcados—, los ritmen traidos por los inmigrun-
tos quienes, en forma nostalgioss, hailaban sus poleas y maruroas y la indodable
mfluencia espafiala que se advierte en los danzss criollas,

Por squelior sfioe, en la zona de Ta ribery donde eutsban los saladerss, en los
sithurbios, en lugares alepados del centro ¥ adonde & gaucho Nlegaba juntindoss
con inmigrantes v, sumando su goitarra 1 los instrumentos gue squélios traian, se
fue forpndo el nuevo ntmo. Asl aparecen D be Latie, B s, Andite a la Recoleta,
P OO

Bl primer tango del cual se coneerva impresa su mimca e B aeder de 1893
eyt autor fue Prudencio Araghn y o prmer tango que sc cantd, al ver en 1905,
Fue La Morodbe con misica del uruguaye Ennque Saborido v letea del argentine
Angel Villolde,

Bl tango comenzd a bailane entre hombres cuando el compadnito intentaba
-ridiculizar al candombe -~baile de los negros-. Asl, casi sin querer for eredndose |3
noeva danzy,

Esta forma de bailar entre hombres, thpicamente callgers, fur considemsda
inmoral y generd protestas entre los vecinos. Mo obstante siguid practicindose
hasta que el 2 de marzo de 1916 ¢ imendente de Buenos Aires decrets su prohibi-

AGRADECIMIENTO ciby, remitiéndose 1 ls urrku::ntrl_ﬁ:l afin anterior que ya no lo permisa en los
Dejumpa aqul constancis de nuestrs agradecimicnto a quienes locales habilivados para b vealizacion - de boiles piblicos,
colabormron con nosotros desinteresadamente: profesora Nifdo C. En au evolucion corcogrifica o través del tiempa recibe o fin de o, cuando
de Castelltn, Viviana Costa, Maris Lo Fuster, Francisea Armentans comienza a difundirse en los prostibulos, Jos nombres de famgn oriller, tego arra-
¥ Club Ferrocarsil Cieate, Bulero 'y linge) cancvenpie
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El negro enallo, con su picardls v desenfado, da nacimiento a una sécnica
para lucirse, efectuando cortes, quebridas y bailando corrido con vucltas v cortu-
dus. La danza ve conviests entonies en un acto de ostentacion v demostracion de
babilidades. '

Hn ls primera década de este sigho, al bailarse sin figuras complicadas, aparece
el nombre de fage e y o partir de 1913, losge de haber conguinsdo los salones
de Paris, pasa a ser denominado nge de sifin, designando también asl al modo de
bailarlo vistemaiizadamente. '

El maesero Alberto Loper Buchurdo fue quien logrd L sstilizacion del baile y
o lewes trunfalmente 4 Buropa sisndo ef primero en dar o conocer 1a bellesa
artlsbica que puede ofrecer el tangn. Alcanza leegs s acepracién en los wlones de
Buenos Aires y en la campuiia de casi todo o pais

Lew acompafamecntos musicales fueron evolucionando con el tiempe: las
primeras versiones, la de los tangos orilféra, estaban & cargo de trios compuestos
por flauta traversera -incorporada por misicos de origen italiano-, vialin ¥ fuita-
tra —ambaos tambitn de origen curopea-. No podemos dejar de moncionar b ime
poriancia de |1 guitarma como acompafamiento del fego atnclin, especialmente
bos interpretador par Carlos Gardel. En esa #poca re destacan tmmbién los intér-
pretes Pascoal Conturs] v Joss Barbnn

El mis grande innovador del violin es Julio de Caro quien aparsee con s
cormenic llamada Gaserdis Niweeut, luego se destacan Francisen Canato y Juan
LY Aricnmn, efitre otoos.

Con la llegada del bandoneén o comienzos del siglo XX, traido por inmi-
grantes alemanes, ae produce el desplazamienio de la Hants, pasando a ser fxte o]
instrumen o mnguern por excelencia que acompafia al b amiin,

En 1910 Vicente Greco se consagra como el primer insumentista con sn
tangn Kodrignor Prkq v, al poco rempo, Eduardo Arolas dedumbra con sus virtuo-
sas interpretaciones al Buenos Aires de enionces, Entre los intérpreres, inteprintes
de I Covatrdia Neeows, podernos citar a Pedro Maffia, Pedro Laurenz, Osvaldo Presedo,
Anibal Troils, Aster Pazzols, Cados Mascuced y Joan Sinches, Gorio,

Aungue en 1897 Rosendo Mendizabal estrena s primes tango, £7 entrerriana,
ejccutado en piano, no s haata la segunds decada del siglo XX que & e incorpe-
1it 3 la4 orquestas como apoye ritmico desplazando a [a guitarrs, Bl mis importan-
w pianists de Is Gauardia Vigie fue Roberto Firpo y de ls Guardias N son repre-
senfantes, entre otros, Francisco de Caro, Osvaldo Pugliese y Horcio Salgin.

La orquesta tipica, que sparece en la segunda década del siglo, inclufa violines
y bandoneones ademis del plans. Para reformar ol scompafiamiento riomico que
exte llevaba, Franciseo Canare incorpora en 1916 un contrabajo cjecntado por el
eximin Leapolde Thompson.

TANGO
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Entee las orquestas tipicas mis destocacas, podemes citar tas de Mignel Cala;
Juan DFArienzo, Lucio Demire, Roberio Firpo, Francisco Canarn, Osvaldn Fresedo,
Mariano Mores, Astor Plazzola, Osvalde Pugliese, Anibal Troilo; Alfredo De
Angelin, Alfreco Gobbil, Carlos B Sarli, Julio D Caro, Franchini-Pontier, Rodok
fo Biagg, Francisco Lomuto, Pedro Maffis, José Basso y Hieta) Vareli,

Lot directares de las orquestas, salvo excepciones, se dessmpefiaban paralels.
menie como cjecutantes de las musmos Enese caso dinglan con movimientos de
cabezz & cran violinistas o bandoneonistas, o con una mano o etan pianistas,
Julio Dr Caro, Francisco Canpro y Jusn D' Amenzo dejaron, con el pase del tom-
po, de cjecutar sus instrumentas pars dirigic sus orquestas desde ¢l podia.

Curicsaments sdlo una mujer cstovo sl freate de una onquesta tipica: Ebe
Bedrune, 3 quien Hamaban La maer tenpo v que se presenesha vestida eon cmuin
blanco. Actaalmente Beba Pugliere dirige L orquesta que leva sunombre, af igual
que Gigi De Angelin. Ooo dato curioss e gue en los comicnzos s desticd una
bandonesnita, Paquita Bernardo,

Poetas y misicos unidoi-en € tango han logrado inspiradas realizaciones
entre low gue se destacan Enrlgue Santos Discépalo, Pascuel Contur, José Bazran,
Celedonio Floses, Francisco Canaro, Citnlo Castilla, Ive Pelay, Homero y Vigilio
Esposito, Alfredo Lepera, Enrique Cadicamo, Aaibal Troilo, Arlio Stampene,
Astor Plazzola, Jusn de Dhioa Filiberio, Homcto Ferrer, Homero Manzi, Ciarlos
Gardel, Julio y Francisco Die Carn, Bladis Bldzquer, Chico Novarro, Cacho Cait:
fin, Mariano Mores, Marts Blena Walsh y Jorge Luis Borges,

Entre innumershles composiciones, citiremas stlo algiinas que se han cog-
vertido en pairimanio popular; L cumpatrnita, Nostafgio, E dia gue are quieres, U,
La yumba, Naranjo en flor, Yia.. yera., Famando epero, MY Buewas Atrer queriao,
Al soveimey, Maleosye, Mefodia de spvbad, Chrineilin de Fackiv, A meedia frep, Cameda-
Lughe, Lis carite die miv niejey, Suesio de herrilete, Matows, Adil pawga min, Los marn
dog Caminito, Murie, Sur, B chodds, Queies de haiislomedin, Tirmits ¥ obiggn, Podre wef
mutadre spuerida, Matdresel, Coraadw al wer, Garufe, Esta nocke e emborracha, Cafittn
de Buernon Atves, Arrnbalern, Bl dllimo coff, La mesronha, Baleds para un foce, Barrio de
by, Caartito azwel, Gariat, Golondring, Remenbranzas v Voloer, entre otro,

He aqui algunos de los grandes cantantes cuyas interpretacione: siguen te-
mienda vigencia: Cirlos Gardel, Libertad Lamarque, Hugo del Carril, Azucena
Maizani, Alberto Castillo, Mercedes Simone, Angel Vargas, Tita Merello, Ignacio
Corsini, Sofia Bozin, Agustin Magaldi, Roberto Goyeneche, Edtmunds Rivera,
Tamia, Amelita Baltar, Virginia Logue, Eladia Biszquez, Enrique Dumas, Néstor
Fabiin, Alberto Marino, Argentino Ledesma, Jorge Sobral, Albereo Mocdn, Susa-
na Ranalds, Hecior Mauré, Beba Bidare, Rodolfo Lezica, Armando Liberde, Pedio
Echagiie, Julio Sosa y Julic Martd, entre otmos,

Y como of tngo o también dancs, mencdonsremos 4 quishés tavieron enor
me fama por s habilidid en el baile: Cotonge, Vitule, Bl Tarrla, Juan Fliberto
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{padre de Jrein de Dios Filibertis), Marana Cao, &muro de Novas guien ademds ae
desracabe como payedor y buen cantor, Ellas Alippi, César Ranl, Tio Lasiarde,
Pepiter Avellaneda v Anronio Todam.

La muger baalo tango mnto en lon cusricles, peringundines burdelss come
en scademias, entre ellas se recoerdan algunas por sus sobrenombres, @l o case de
Pepa La Chata, La Parda Refusilo, Lola La Perisa, Maria La Vasca v la legendaria
Rybia Mireya Es recién alrededor de 1904 cunndo las damps de los barrios popu-
lares e atrevieron o bailer o mogn insmbiindolo en e eorato socal

Mo podemos dejar de mencionar 3 parefas de baile famosax Benin Biaguer,
alioy £l Cachafar v su compafiers Carmen Caldertn, Virolero v Elvirs, Maria
Mieves v Juan Cardos Copes, Glona y Ednarde, Mayosal v Flsa Marda, MNelida
Nelson y Los Binzel. Al mismo oempo otros bailarines de Tn talla de Julio Boca,
Maximihano Guerna y Eleonoe Cassano s han dejado atrapar por ls magia del
Hngo.

SALONES DE BAILE

El tango como dones comienza @ popilonsame entme mavomnles, obresos de
fbricasy trabajsdores de los frigorifioos, que = reunlin en los prostibulos orilleros
gue thpidamente fueron sdguiriends renombre eome “Le de Laurs' o “Matia La
Vases®. En el (ltimo mamo del siglo pasado y 3 prncipios de sste siglho "Lo de
Hangen”, una renombrads corveceria y restaurante concurrido por familias de
diferentes clases sorisles comienra 3 hacerse famoso. Alll 2 parsir del atardecer y
durante b1 cona, se bailaban poleas, milongas ¥ valses pero despods de las once de
la moche, comenraban a legar los “nifios bien®, jovenes de famillss sdinersdas,
que le dan gran populandad al lugar.

Posteriormente, cuando ol tatigo e mayoritriaments aceptads, aparecen los
cobarets Chantecler, Tibidaho, Palas de Glais, Sans Souct y atros.

Loy lugares donde 3¢ baila tango han cambiado con el paso del dempo; hov
son reductos tangueros dlguncs clubes soctales o asooaciones barmales como Sin
rumba, Sulfin Akaresse, Clab Firelli, Vobver, Club Belgrano, Club Almagre,
Pallachium Tango Club, La vireta, Club Grise, Salén El Fial, A todo tango, La
terrain, Moeva Saldm La Argenting v Saldn Augusteo entie otrog,

EL TANGO Y EL TEATRD

MNemesnio Trepa, pavador, autor teatral ¥ peecursor del tango estrend en 1890,
en &l Saldn El Pasetiempo, m sainete Le fieste de Sen Mitreos,

Se llamd Tamge una obra teatral def ssicritor Bnnque Segré que se estrend en
mayo de 1931 en el Teutro Apolo de Buenos Abres. En esta obra se nombea a
Fresedo, Canaro y Aleta ¥ se menciona of mnpo Saettwiotio orinlfo que se canta en

TANGO
IR T LS R 154

Ll I ERL LA

el primer acto y cuyos autores fueron Arturo De Bassi (misica) y Germin Zielis
{letra).

El tango siempre ha estado en escena, deade [os teatros de variets, en la voz v
presencia de Sofia Bozan, Titu Merello y Tania, hasta la exitoss obra Timgo argen
twe que recorno o mundo llevando nuestra migicn v que loged gran reconoci-
miento o también [a plezs teatral Tamgo x 2 que e convirtis en rotunds Stio

EL TANGO Y EL CINE

Bl cine no fue sjene a la migica atraccitn del tango. Ne 35lo en la produc-
citn cinematografica bocal sino et incontables filmes de todo el mundo, numero-
#on temits musicales ban ilustrado el dramatismo y le han puesto color 2 diferentes
£ECENAE.

La primera pelicula argenting sonors fue justimente Fitnpo y en ells interve
nlan los mas destacados artiatan del ghneror Amocena Maitani, Sofis Bozin, Tita
Merello, Liberad Lamarque, Mercedes Simone v los actores Pepe Arias, Luis
Sandrni y Alberto Gémez, también cantor, Ademis aparecian la orquestas de
Juan de Doy Filiberra, Owmldo Fresedo, Edgardo Donato, Pedro Mafia, Do
Poncio- fuan Carlos Bazin alias 7 Gorde y bailarines como Bl Cachafiz Este
largometrije se estrend en el cine Real of 27 de abeil de 1933

EL TANGO ¥ 5UI5 TEMAS

Como o t2ngo nacit en las orillas, en o arvabal, sus letras reflejan o habla de
la poblacidn, es decir el “lunfards®, Don Jost Gobello, actuul presidente de la
Acodemia Porrefia del Lunfardo dice: “El lunfarde no ex un vocabulario hijo de
la delincuencia, sino de s inmigracidn™ Ya en o riglo pasado o costumbrista
Juan A Pueggio desigia a los tirminos del lunfardo como “argentinismos del
puchls baje”,

Al popularizame esa forma de hablar, especialmente entre los fvenes del
prcblio bajo de Buenos aires, da lugar 2 su inclusién en sainetes, ohras de teatra ¥,
comu hemos dicho, en ] aogs como por ejemplo Maso & mane, Charra, EI ciraia,
B Pulin de la celle Avacacho, Cly pape of, La moca mivtonga, La @lttrs curds, Yire.
Jira., Mi moche irisie, Esta woche me emborracho, Aracs b cans, El wotien v Flor de
Siemgm entre otrog,

El wogs e reflejo de b vida misma por eso Las vivencias de la gente v los
sucesos de las distinius dpocas se encuentran reflejados en sus letras: problemas
wociales (B ciriy, Barrio pobrel, el amor (Rewescbeameay, A media fns), filosofia de
vida (Cambadach, Yira., yine_), saber folldbtico fddids pampa mbe, Caminito solea-
do), temas urbanos (M7 Buen Aéres guierido, Cafetin de Buenos Airer) y Hidicos (For
st raherst, Logmizimo snlg).

— — — g
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DA DEL TANGO

Cada 11 de diciembre se festeja <] Dia Nacional del Tango, qoe se mstituyd
por Loy N 24,684 en 1996, aungue ya se celebraba desde 1977

firm fecha no resobts casual porgue un 11 de diciembre de 1890 noeds Carlos
Gardel, la vor del tango, ¥ afos mis wrde ambita un 11 de diciembre pero de
1899 nacsd Julio de Caro, el gran innovador de la miaien eudadana.

Esta cotncidencis que une vox y misica motivd 8 Ben Molar, quien logrs
concretnr su sneho de tener one Dia Nagonal del Tango.

A &l rmbitn s debe ona obra dnice sin parslee en ninglin otro pais: wnir

alrededor del tango o todas Lis ares. Nos refedimos s fa maravillosa obra M4 oom of

con |3 cusl tnid o misicos, poetas, escritores, intérprete v plasticos-de la

ralla de Juhio De Caro, Astor Plazeala, Jorge Luis Borges, Manusl Mujica Limes,
Bnrique Dumas y Radl Soldi entre otros.

Esta importante obr coseciel diferentes premios y fue exhibida en Espatta,
Japdn, larael, Grecan, Iralis v Eseados Unidos

Actusimente cl St Ben Molar 4¢ ¢ncuentra teabajando en o provecto de
incorporar 3 Carles Gardel al Pasen de la Fama de Hollywood en California,
Esrados Unidos, 3 través de una esirells en Sanset Beulevard ya que el nombre de
Gardel nnide ol Tango = de conoomuiento oarvenal halvendo, ademias, filmado
i serie de pelicalus para Paramount, en 1935,

Finalmente, noa eeferiremos 8l salor coreogrifics de 13 dansa, 5 bien es
cierio que £a13 oo tiene una conslacion de movimientos fijos, en eite tabajo que
presentumos, seahondurd en bo teenics para efectuar los desplazamientos v logmr
la armonia de Lo pareia en la interpretacitm de Jay figuras,

Se dice que-cl ango & un sentimiento que s baila, e por e0 que, una vez
adguireda la thenica, los bailarines deberin defame levar por loe sestimisntos o
eensaciones que en ellos despiesie el tema que interpreten,

TANGD
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3 ALGLUNAS CONSIDERACIONES

LA DANTA
ALGUNAS CONSIDERACIONES

Como es bien sabidi ol tango no tiene una forma de bailare, par el contrario,
hay taniss como bailarines existen, por ello e que las cxplicaciones que daremnos
0o $on mis que una de eas formas de realizar los diferentes pasos y figuras que
MmasTamas; son, en todo caso, una guia que puede tener todas Las variamtes que
cada uno quiera realizar, ademin de la impronta personal que cads bailarin fe
agrega a la dongs, snnqueciendola.

A los efectos de bacer miy entendibiles ¥ claros [os movirnlentos 2 realizar en
-;I-d: fipura, d_irr.:nus primera una explicacion esvrt de loy mismos, complemm-
tindola can fotografiay de L pareja, piso por poso ¥ también dibupos reprosentun-
do loa pies de loe bailatines mostrando, por separado, los recormidos del vardn v
la mujer. Por estor es qoe sugerimos tener en coents lis vignlenien referencias

i) wtrdin retorrids pie der.
e dny. Jie e, —mseemaas reorrido pie g,

o ; cewd a___ deplesamsenioy Luterale
piv lag, e der,

W pamubo cvw pierna inguierds

pivet r

Pt & .
AN AN ’

r
'l'__ £ t__ g ll
g der [~ S T ¥

SEpara grdfios pare continwr R T
T VT dende le posicibn enterior @) uviciom iricia
[3-8): movmientis del commp sl 5 combimiéa figuera

. Ademis de tener en cuents lis notaciones coreograficas indicadas arriba, tam-
bifn ex importante beer detenidamente las indicaciones y mantener el 1jbro siem.
pre en la misma posicitm —hacis o) minme frente— evitando roturlo para poder
wegmir correciamente ot desplazamientos y dnguios en que deben colocarse log
pies. }"nr ello; pura ejercitarse, e convenlent no tener el libre #n las manos
sugerimes poyario en una mesa, silla, o bien-en el propio suelo siempre que s
puedan visualizar correctamente bos grificos, hasta que lox movimientos y recorri-
dow se encuentren bien aprendidos.

TANGD
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En cumnto a fov recormidos debemos schamar gue, en prmcipio, pam aprender-
Iny ge deben realizar tal cual ge explican, pero una ver dominados [os movimien-
rod e Tas figuras en cuestidm I bailarines pueden madificaroy, adaprando e
recorridos 4 1o mejor convenkencia, sgan e & spacio con que & cuenta en b

piita de baile, o sepin o propio guao de cada ono.

Chra de lns custione @ tener muoy presente o8 el hecho de que los movimien-
tons cle pies (pasos), se hacen en forma aliernada (una vez cada unao), wlve cuandas
i incligue expresaments, nones el misma pie 1o moeve o veoes seguidey,

Tambitn es preciso aclarar que cada vez que s= hace un movimicnio, el peso
del cuerpe —sulvo excepoiones—, debe traslodarse al pie goe realiza el mowvi-
T,

Frnalmente decimas gie o Ben 2o los grificos aparecen los pier spovados
totalments, de planta, no siempee o5 a5d ya que en algumos pasos se apoys primers,
medip piants. En escs casos se hard a3 aclaracion correspondients en las respecti-
wan explicaciones. Por supusi, cuando neda oc indique al respecto, significans
que be apoya |0 planta del pie, plena, aungue respetando =] mecinismo que s
detalla en “E paro del femee ™

POASICHON INKCIAL - ENLACE

[rama y caballero eatdén enlagados frente 3 frente guardando una pasicidn un
tanto sesgada (lon Nandos derecho de £l e lrquicrda de ella se encuentian mids
cercal 2 muy corta distancia uno del otro; el cuerpo normalments exguido.

Las piermas esean exvendidas con mamsralidad v el peso del cusrpo cae sobre
ambos ples, gioe e encuentoin juntod v enfrentados 3 log del compatierm.

La cabeesa extd naturalments alta) el caliallers dipigs 1a mirada un tanto hacia b
quierds (lo que le permitica observar & desplazamiento de |as demas parejas en
|5 pista de baile v no chocar con llask, la damy puede hecerlo hacia su frente, par
encimi del hombro derecho de su compafiero (e 7y 24 o Bien un poco hacia
derechy de modo que smbos batlarlies miren hacia ol mismo lado: lequierda del
vardn (Jatm T v 4L

El enface de los bailarines se produce de eita manera: el caballero roma con an
mano rouiesds la desecha de su compafiess; |25 palmas enfrentadas a lo altors de
loa ajos del vardn (esta toma de manos se debe realizar con fGrmeza; palma del
wurdn oeti un poco hacin adentral los codos se flexionan en un dngulo algo
mayor que un reco. Es de hacer notar que las manos oo se Hexionan en las
mufiecas ¥ gue siguen 1a lines de los antebrazos (ot § oy 3)

Lag manos tomadan s= encoentran del lado del varon, = decir, mis corca de sa

espalda que de la dama
El caballero enlaza 2 su compaficra con wu mano derecha, cuya palma apoya

cagi debida del amdéplato derecho dé ella, ¥ 82 mantiene en esa posicidn sin depla-:

TANGO
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zarse hacid o costados. Es importinte hacer notar que los dedes del caballers,
silvo of pu_.l:p_;aer. deben estar unides o parsleloy, natualmente sxiendidos evitindeose
tanta la rigider como la fojedad y encogimpento de lox mixmos (fate 3}

La dama apoya la palma de sis mano zquierds, hlanda y supvemenic, sebire e

hombro derecho de s compatiern, dejando el brase Nexiotade sobre o brams
derechn de aquél gier 2 ¢ 4)

El enlice oo debe ser at demasiado estrecho mmuy suvit, exremes &stos fue
EROSPLN conir [a corrects ejecucidn de las fignras; o enface muy eeffide impide
la natural solwira de los movimientos y obra a maners de traba o freno el muy
Fin:rn-r_ea'm elegancia a lza figuras = impide el bien entendimiento de los bailarines
pam epeeutar con armonis ¥ propedad los diferentes pasos,
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CONDUICCION DE LA DAMA

Bl cabullero tiene en el tango, como cn indas las danzas de enlace, s faculiad
de determinar las figuras del buile que han de hacerse y, como tal, fene la respon-
sabilidad y el “derecho™ de conducin o llevar 3 su compafien como mejor con-
wenga, indicindole los movimientos que debe realizar pars que los mismos arme- -
nicen con los suyos propios, o WEn hacerla desplazar en 1= direccion que juzgue
CONVEnIEnie

La conduccitn de Ja dama es b tarea mis-dificl que el hombre debe realirar,
sohre todo tuando s ejecuran (iguras de cierta compleiidad, ¥ constitoye un obs
idcnlo que las aficionados deben vencer a fuema de paciencia y mucha prictica asi
comb de compentraciin con los pasow. de ls compafera,

Las indicaciones para la conduccibn son realizdas por el ciballer, =0 su
muayor parte con la mano y el brazo derechos; que gjecuta con ellos surdes pero
firmes, pequefios y disimulados movimientos o presiones en la espalda de ki dama,
quien debw aprender a reconocey, interpretar ¥ ejecutar esas indicaciones a tiem po,
armonmrands sus pasos con los del compaero.

Diebe ademis la dama sprender 3 dejarse llevar, sin obstaculizor mi resisiir-la
iniciativa del varan. En el tango o hombre “proponc® los movimientos y la
mijer “aceptn” realizaros

Diesde luego, demis esta decitlo, hay prohibiclén sbsoluta de habler durante ef
baile, de modo que ¢ caballero debe arregiarse porg condecir g lz dama sn pro
nurciar una sala palabra. Coands = haila eF gue babls es el cuerps ¥ of gue
manda, & corazém”.

LA MIRADA

La miradi de fos bailarines de tngo tiene algo especial ya que a mmavis de ella,
tanta ¢l hombre como la mujér, expremn sentimientos,

Como ya indicamos mas sdelante ¢l vartin debe, ademas, ver ol espacio de baile
*shila eon los ajos”; con esto gueremos decir gue no debe mover la cabea buscan-
do ¢ lugar donde puedn realizar las figuran que deses, es rotando Jq-; oo quE
deherd encomerar ese sspacio, Cuando sea necesario mirar haeis el piso se hord,
desde Tuege, bajando la vista v no la cobeea,

El. BQUILIRRIO
Al caminaf s¢ debe mantener el equilibiio, cuyo ge pass por el centro del
cuerpo; cada persona ticne un "equilibrio indindual”.

Un bailurin tene que tener un exacto sentido de equilibrio puesta que con ms
evoluciones est siempre poaiéndose en tiesgo de perdero. Cuando debe bailar
enlprado 3 otrs person (como en muestro tango), [a cuestidn se complica un poco

TANGOD
BTOBASTY TYRT TA O 1iid

- L ML el

amsiasz,

mis puesto que debera atender, tambidn, al “mquilibrio de ls pareia”, La pareja
tiene un e compartido de equilibrio que pass por ¢l centrn de slla, Es decir,
tenemod wn e de oquilibrio compartido ¥ dos cjer de equilibrio individuales
{vasdin ¥ muicr) que deben mantenerse, ambos, 3 igual distancia de dicho oo
compartido. Cuando algitno de los dos bailarines cambia la distancia se rompe el
equilibrio de la parga.

El que smbos integrantes bailen, buscando con sue pics al otro, = decir gue o

ﬁu alre_d:ﬂu:dr_la:mnpaﬂm. iyucls a mantener e eje de dquilibrio compartido
£ 13 partia.

Ests coestitn del equilibrio es de suma importancia; logratls natoralmente
debe ser un objetive deseado por todo squel que quiers bailar correctamente &
tango.

LA MARCA

Ademis de laa que indicaremos, gue se realizan con mano y bruzo derechos,
existen otms formas wtiles que cada bailarin aplics personalmente, gue le son
propuac ¥, que en general; se efectdin cuando by un conocimisnto anterior con
ln compafers que “entiende™ ssan marcaciones personales tales come presicna
mis la mano requierds tomads, hacer uma peguefia extensitn del brazo izquieedo
del yardin, rotaciones con el cusrpo; retoner y “Tevantar™ a la compafiers, eic.

Tambien las presnas tiznen un rol importante, ya que al mantenesse en contic-
lo permiten # los compaficros ssber dande estdn fa del otro pasando tna infor-
maciorn que facilita los desplazamientos de [s parejii,

Fara conseguir las rotaciones y desplazamienios noccsarios segtin la fgura que
;;:u:rn realizar, el vartn debe efecruar las sguientes presiones sobie [ cepalda de

a) Con los dedos, coundo desea que ln mmsger rote
hacia la erquierda de lla (o). entrar en ocha),

b) Con la palma d¢ la mano, czando desea que
la hr:;:fﬂ rote hacia la derecha de ells (e, salir del
L 1M A

<) Con el antebrazo derecho, cuando desea que
Lau;nuirr &= desplacs Jaweralments (o, salida ol costa-

Estas tren son bisicamente las principales
marcaciones que los varones realimn par conducir
& In dama; deben efecutame con s prresidin necesiria
pars que lo mujer las pereibs pero cuidando de no
etagerarlas y lastimar 2 la compaiiers.

_ ———
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Por otra parte la marcacién no debe ser vista por los de “afuera™, es muy

desagradable observar como un caballero quichra la mane (five 1) o despegs loa set igual al ancho de los hombros, dmb : .
dedon de 13 espalda de su compatiers (o 24 varon. Los pasm de by muyjer q o dprommidamente y refiriindonos af

Hrrﬁ.l:tnﬁn. dctﬂ'ﬂi]]’llﬂjﬂ !
A compafiera, ya que ; " ot s que corrapondam
i i queella debe permanecer con los pies untos al virdn, mfmit:

LA PRACTICA DEL PASO {para mujer y varén),

EL PASO DEL TANGO

El tango, danzs de paseja eotrechaments enlazada, time su Ty Eferita en
compls de 2/4 (doy negras por compds o custro corchess por compis), lo gue
determinag la forma v duracidn de sus pasos,

Bl paso fundamental del tango o5 el caminado, simple, de marcha, gue se
shecuta Hlevundo la plerna en movimtento ligeramente extendida ¥ un tanto baga li
punta del pie, y asentando primero la punta y lnego ln planta, Lo pees vau "acs-
rcianda® el piso,

Eate paso fandamental puede ser femta o rdpsds; ol lento ae siecuta a |2 veloci-
dad de uns negra por paso, movimients o tempo {(medio compisy, ¥« rapidn 2
t frecuencia de uns corches por pase {us ouarmo de compés), de lo que se infiere
guie un paso lento equivile a don ripides.

Come puede apreciarse, con un compds de tango pieden ejecumarse log s
BUIATITES pEsDA:

a) 2 pasos lentoss o bien b) 4 pasos dpdos; o bien ¢) 1 paso kEnto y dos

" ripidos
La eleceibn de estos pasos ¥ ni combinacom para sjecutar las fignras os poive-
tiva del hailarin. Conviene al principio ejercitarse mucho y sin misicy pomero
en Lot st lentos, luego en Jos pasos ripidos y, findlmente, en la combinacion de
ambos, Lina ez que sc alcance dominio sobre los mismos e ejercitarin con mb-

siea, sderuanda el ritmo al compas del tango clegido pars In pricoc {preferenic-
mente orquesta de Carbes Dh Sardi)

Lt longimud de Jos pasos no tiene nada gue ver con s dursciin; tanto Jos
lentos coma loy ripidos pueden ser eelarivamente Langos o cormob, segian Convengs
teafizarios para el desarrolio de las figuran Pera o5 cierto gue, en general y salyo
excepciones, el tango requiere pasos fds bien lurgos, cuya medidn podria entes-
derse aals hacia atris o adelante, cotre of wlén de un pic ¥ |2 punta del otro debe

X spacio libre 1 e mide ¢l pie del bailariny, lateralmente, debe : ;
quedar un espac guil & lo que m pie el bt ¥ ﬂ I;Jfﬁ?:‘_'_ Irﬂ%'.e_:!'mmr s roills (ot 2.
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ticnie apoyade, plena, en el saelo (b TL

3) Con of peso del coerpo en el pie derecho, extender o prema irguierda,
roeanda el friso con la puinta del pie, que apoys prirmero o punes ¥ loego [o planta
(i 45

4) Al apedar pleno «f pie isquiesdo, se traslada o & wodo o pesa del cuerpo ¥
simultineamente se adelanta ln rodills derechs lewindols junto & 1a imquierda, sin
levantar lu punta del ple derecho, que se mantiene tocindo el piso, el weo ol
mente despegado de Bl o 5

lLirego se adelanta la rodilla derecha {5k se extiende la pierna 7 se apoya el
pie derecho (fote 6 come se mdicd pars o izguierdo ¥ finslmeme se pasa ol
derecho el peso del cuerpo. Asi, sucesivamense, se repite el ‘gerciclo con ambas
plernzs, siempre en linea recta;, hacis adelante.

Epercicin (4 pasoskE bog. ovanes, [argor der. svanza, larpo; ieg. avenes, lagpo;
dier, avanza, corto, colocindnlo junis o leguiends. Loego e puede mealivar el
mismo cjercicio pero de 8 pasos, sendo Jog te primenss, de avance v largos, yel
tiltimoe {derechn) corto, para colocirlo fjunto al irquierdo, Realisar los sjercicios
primero lentamente v focgo, ceando s domine ¢l mecanisma, darde velocidad
(siempre sin miasica al principio ¥ luego con algin tango de ritmo pausado).

Upa wez que e hava prachcade o] paso hacia sdelante corresponde hacerlo
hacia arrds, La téonics en) desde ls posicidn micial (b 1) se flexionan Tus rodillas
(fouer 20y 52 |beva bacin airda el pie izquierdo (e 3) apoyando prmero la punte y
luegn la planta del pie, trasladindole el peie del cuerpa. La plerna derecha queds-
i entonce: extendida, eon el talon levemente despegado del piso v lu puna ape-
yatla en &l (fafo 4k Seguidamente, “acanciando” el plso con la punta del pie dere-
cha, 5= lo lleva hacia abrds, apovantde primero Lt punta Jode 5) v leego la plania,
imcendo nuernmente toda 1a sere.

TANGO
EL PASO DEL TANGO Lan

5S¢ pueden realizar los mismos
gjercicios de 4 v 8 pusos vistos ante-
formenie.

Par iltimo conviens gjercitarseen
combinacion de pasos hacia adelante
voatras, con los brazos a los costados
del coerpo o simulando el enloce de la
pateL

Se recomienda 1ener presenti que
cadid pie Hene su propio “cemina” ¥
qus ninguno debe invadic o camine
del otro, e doar gue 2 gvinza o re-
Irocede en liness parmlelas

PASOS LATERALES

Coando se hugan pasos laterales tambeén se apoya primero |a punta ded prey
feepo 1o planta. Tener muy en coenta que antés de realizar ¢ desplizamiento
lateral carrespondiente, el pie que 1& mueve prmero Gene que igualane con e pre
de spoyo, pasando por el ge de equiliboo del cusrpo v, recien después, sbrimss
lareralmente, tanto sen s mouierds como @ dereche. Es muy importants mant=ner
extd vegia ya gue sl el paso el mucho mas elegante

Coda wer que eh b explicaciones indiguemor un paso [steral, o haremos
expresando “abee al costado”,
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PABOS DE AVANCE O RETIROCESD DESDE LNA POSICION ABIERTA

Cusndo se debs realizar un poso do avance desdr ona posicidn en la qoe
han guedado loa pies separados con las piermas abiertas ffote £ (e desputs del
segunde movimiento de [ sulids lisa atras cnando se tealiza el tercer paso), el
mecapismo ey basichmente ol mismo al de pasos [atesules, es decir que primern
se Tgualan los paes (fade 2) y recién después se efeciiia el paso de avance (la mujer)
o retroceso (el varén) fforo 3 Con el movimicnto s describe un dngulo recto y

j:mr_-a st lleva ¢l pe divectamente, en lines oblicus, lust L posicion correspon-
ETiEeE

i-‘m.:-slm_r.t_:t:, una vez dotmunado of mecanismo del paso bdrico del tango en
tarma individual —es decir damas ¥ caballeros por separado-, Tos baikarines pase-
ran a realmar los mismos ejercicios, en pareja ¥ enlazados, como w ha indicado

mia arriba (ver Poicidn Deicial - Ealae).

TANGO
LA 5ALIDA 1o

- e T TR e

LA SALIDA

La salida e la fignra con la que, una vz enlizados comreceemente (fore Al ¥
flemionande Jevements lie rodillas (e O la prareja comicnen & batlarun wgs o
bien reinici una sucesidn de Oguras en coalquier parte de la danca,

Cads ballarin puede elegir de qué forma hacerdo porque exsien diferentes
salidas; noqui indicoremas las mis comunes,

SALITIA LISA ATRAS (8 tiempon),

VAROM
1) Berechor atrim (pate largn).

2} lzonierdo abre al cosrado (recordar <
mecinina, primern se igials € piey
luegn sheel Bl pose es igual al ancho
de Jos hombros, aprocimadamente.

3} Berechor sdelante, panando por el cos-
tade dereche de [n mujer (lagpol

4) Trguierde: adelante {lage)

5 Derechoe 5 o Mlevd junto al omgquier.

dio

6} Bequierdoradelonte, crroiendna al mis
mo fempe un miacon haoa L iz
quienda, cambiando de frente (pato -
[atgn).

7} Derecho: abre al costado, mantenicn-
dor el misma fremie obtenido en o pawo
smperior (paso iual al ancho de bom
b,

) lzgmierdas ke funta con el derscho,
mrimento jateral.
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SALIDA LISA ATRAS (B tiempers).

[ANA
1y Tzquierdot slelante,

2) Derechio: abre al costado (recordar e
mEcknisma; prmers pusk ¥ deapués
atre)

3) lzquierdo: otris,
4) Derecho: atras

= A eED
—— ;

1

- L]
e e
—

L]

9

5) Atencion, pxpuerdo cruza por delan-
§ te del devecha, rabando ¥ apoyanda
] , el peeen media punte, e decic que por
un momento guida ¢ taco levantado.

) Derechor arriey al mivmao tempo rotl
hacia su devecha.

7) Iigquigrdee abre al costado,

8) Derechor junia con o quieido, mo-
vimienio lateral.

El lurge de los pasos de la mujsr
puatda relacifin con los que realia su
enmpafiero recordando que los pleg
entre coinpaficros, i deben mantens
siempre enfrentadod por los pulgares.

T MARCA

Paso 1: Cof la mmano derecha sjeree presitin sobre la sspalda de la compaficra
atrayendoln hacia €, al tempo que metrocede.

Paso 2: Can ¢l anebrazo presiona sobre el costado de 3 muger, ademis de
indicar con s cucrpo la intensidn de desplazarse de cosado.

Paso 3: Aflojando Lo presitn de 1a mano sobre la espalda de ella v llevando s
crierpe hacia adelante, indica o la duma que debe rerroceder. Recordar que en este
movitniento los coerpos quedan levemente desplaados, sin enfrentacse, ya que el
varan realizs su paso por el costndo detecho de la muier.

Paso 4 Los cuctpos s« enfrentan noovamente. Bl vardn no tiene necesidnd de
realizar ninguna marcscidn especial, sijo avanzando con su cuerpo |e indica a la
compatiera gue dube fetrooeder.

Paso 5: 5= debe tener enpecial cusdado ya que, =1 ba dama esth atenta y sabe su
rol, no es necesario realisar ninguna MarcaciSn, pero £ importante que cl caballe
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ro dee que efla se aleje un poco de su cuerpo pata que o enlace se hags un poeo
menics cefitdo ¥ darle lugar a la compafiers o que croce su ple con mayor comndi-
dad, {Cudadol, no exgerar, igualmente tos enerpos deben permaneeer enlazsdos
de la forma en gue lo requiere el ango.

5i L dama no estd muy “ducha” serd necessnio que el varon ke recuerde qur
en ef guinto paso debe cruzar o pie tequicrdo: “trabar”, para lo ewal hastard con
umd pequenin presitn de su antebrazo derecho sobre el costadn de ella

Paan f: Con ol aniebraro derecho indics 3 b mujer que deba rotar levemente
hacia la derechia de ella

Paso 7: Simplomente sealizando ef desplasamients correspondients, kaels ls
derecha del vardn, b mujer entiende que ells wmbidn debe desplazarse,

Pasa 8: No cs necesano cheomar ninguns marcacion pera s debe aprovechas
pura volver d s pasicadin intcial de enlace corrigiends los posibies desajusies que
e pudietan haber cometido.

En el quinto pase, cuando fa mujer crom i pie seguicrdo sobee el desechu,
es bueno realizar un pequeia detencidn. camo "mostrando™ by posicitn, v hreso
continuar eon los pascs 6), 7) v B) que son los que se denominen rewlucion,
Igunimente, en o octave ¥ Tltimo movimients, nesulis Ly atnictvo gqoe el mis
e b realice lentemente, es-decir, 1 wan velocidud menor gue los pasos anteriores,

Es importante practicar muchisimo asta salids, primero sin misic v liego
con ellz, havta gue s tenga un real dominio da la figurs, va que results imprescn
dible pars luego poder avanzir sobre ot ademis, con esta sola walida (realizan-
dofa cormectamente), se puede bailur un sangs sin pecesidad de nads mas

tmportante: Loy bailarines deben ejecurar los mavimisntos con las piernas
untas de manera que sus rodillas -las propias, s vayan rozando. Al malizar los
pazoa 2), 3) v 7) deben sicmpre pasar por-el ey de squilibieio, es dectr, tio se evan
directamente a la posicion indicadm primern se emparcian las pics v luego se
realiva el movimicnto o paso comespandisnie,

Ohtea resolucon:

Es muy comin ver como hay bailarines que resietven la salida de forma
diferenie 2 Is indicada arrikba

La diferencia consiste en no rotar ef cuerpo, cimbiando € frente en ol 4*
pawn, simo que e pans e hace o linesa recin: ol vardn avanzando v li dama
retiocedienido. Lucgo, en ¢l 7° pasa, i se efectiu la rowciin, af tiempo que ahien
lap piernas dando un paso lateral, eambiando el fremte. B o] 80 pasc juntan Jos
pes Emulizaside [y salida,

SALIDA SIMPLE AL COSTADO (¥ ticmpos).

Esta salido es, practicamente. igual 3 Is anterior siendo la nnics diFer:Frrla
gue conata de un paso menos; e decir que ¢ comienza directamente hacia el
cotade 1zauierdo del varén, contimuando luego, tanta el vardn como | mujer,
ron loa mismon pasos que en la salids atrds,

Faru facilitur el conteo de los pasos, el primer mevimiento a tealiar lo
indentificamos con el oimero dos (2). Die edta [orma seguimos contando hasta o
final (3, 4, 5, &, 7 v &), de |2 mismu manera en que lo hacemos con 1s salida arras,
enplicadn antenormenie

DAMA

=
[l
e e
L]

EE
:

LA MARCA

Al comenzar la salida en el pricer movimiento {recordar que lo denoming-
mas 2), con ¢l antehrazo derscho ejerce presiim sobre o costado del cuErpo de la
dama v, al misme tdempo, con e cuerpo se marcs Lo intencidn de desplarane
hacis o cosado ingquierdo.
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EL OCHOD

El ocho es una de las figiras mis caracterfsticas del tanges si s realiza correc
tamente peomite un verdadeso lucimiento de la pareja. Se puede Bacer solo o en
I:;:du:rd-: ol fyguras, formando parte de ellas (ver primero “La prdctios del adho™

& 180, '

EL OCHO ADELANTE, de la mujer (10 Bempos),

 La forma de realizar el ocho que agul mostramos o5 una de las tanms posible
puesto que existen muchas otras vartantes gue los bailsrines aplican segiin ou moda,
gusto o persanalidad. En este caso expliciremas ef ocho partiendo de una de las
salidas indicaday anteriormenie, cuslquicrs de ellas, Bs decir que los PriMeros. o-
sos serin iguales a la salids que clijpmos, por lo que hast el paso nimero custre
{4%), en el hombee y o (3), en 1s muder, los movimbento son igusles 1 s sakida
ewogida En esta oportunidad, para la pricdcs del acho, elegiremos b salida lisa
atrds, por lo gue debemos contar 10 tGempos.

VAR VARCRN

A1) Derecho: atris,

| 2) Irguicrde: abee 3l costade,

| 3} Derecho: adelante,

4) Lequierdes adelante, Hanta nqu! o
1izuil 2 lo aprendido antenormante.

3) En el sigulenie paso se produce la
diferencia va gue se lieva el pie dere-
cho atris del iequicrdo, sin trabay-
lo, en dngulo de mis o menon &0
grados ¥ defancdo, entre el talén del
irgsiesclo ¥ In ponta del derecho, uma
separacion de wpos 10 0 15 cm
aproximmadamente folseroar grdfioe)

1 &) Piver sobre ambos pies, cos los -

| lomes ligreamente despegados del

piso, 1otando el coerpo hacia la
derecha.

B 7) Derechoc se junta con el gquiesdo.

| Lossiguientes tres posas son iguales

[

I

|
I
I
I
|
I
I
f
|

4 loa dilvimos tres de la salids (reso-
lueadtin), en decir que:
| 8) lrguierdo: adelunte, rotando leve
| mente hacia s sguienta,
| 9) Derecho: abre al costado,
1Y) Tmsquierdo: derra funtindose con &
L derecho.

e e c——

AL 2 BAE S
""""" < ' A 1) beguisdo, adelante,
i? | ; 1 2) Dieemcho, abre ol costado,
3) Imgmerdo, atris,
i 4y Dierecho, atras

' %) lzquierdo, atris, croza por delante
II del derechs v traba, Fasta aqul e
I

I

todo 1gual 2 |o sprendido antenor
meTnie.

_ 6} Entra en echo con el pie derecho.
B ) Saledel ocho cim el piloimguierdo,
|
|

Beide squl, low mguisntes s pa-
e (reableoon), son ignsies o los
ulimes eres de la aobida, o5 decir
7 L que
= ---—Z" C 8) Desechi, ateh, rotuods hzos s
&' | derecha
i e T | 9) Lequizeda, abore al costada,
% | 10} Derecho, cierm untandoe con el

I ieierdn.

L Eotrary salie del ocho: Ls fign-
ra i realim en dos movimientos, e
dectr dos medio ocho, come ya s in-
dich, primuero con el pie derecho y
fuego con e ixquisrds v partiendo del
quinte pasa de la zalida, con log pies
trabados, el derecho atrds del zguier-
do, Al seirir |s marca del compafteno,
se destrabacel pie derecho, pasindoio
por delante del igqeetdn 7 realran-
do oo peso Jargo, s eagiTar, & (125
fuda & peso del cosmpo al mismne pie
el derecho.

Para que el movimiento salga fuido ¥ elegumnte, va gue el mayor lutimicntlu (51
para L mujer, #5 importante gue 4l realizarlo se tenga en cuenti gue las rodilias
estin levemente Hexionadas que en el misme momento de saar o pie derecha, ae
produrca un pivol sobre la planta def trquierdo (donde se traslade ol peso del
cuerpa); ¥ qoe, antes de efectuar o paso, el pie derecho pase rogando ol gquierds
por st enitads, o por armba. Las pankas de [os pees quedan ambas mimndo hics
el ‘miserws lado, of derecho def compa fier,
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LA PRACTICA DEL OCHO

La forma de hacer ¢l ocho e tambbin gna decizitn de quien |o realizs an que
ninguna de la posibibidades se pueds tener como la dnica o mejor. La que aqul
explicaremos es la que consideramos mas apropiads pusto qoe da, 8 nuestro
entender, wna mayor clegancia 2 los bailarines. 51 bien la figura esth mis dirigids
a la mujer el vardn puede tamboin hacer Iy misma pracrca, realiznndo fos mismos
rTentos que la damma

La mejor prictica, que debe ser intensa, deberta hucerse tomdndose de uns
barra —si ex posible con cipejo— para poder observane ¥ corregr lon errore de
£lecuctdn St no 3o dispone de la barra tntonces s= podsa hacer el ejercicio apoyan-
do [as manos en una pured, en el respaldo de una silla o inchuso apoyandaosc con
ambas manos en los hombros del compaters. Ests Gitima postbiledad pertrite
que ambos bailarines realicen I practics al mismo NEmMpo, JUNGIE primersinente
e debe realizar, como cuslquier riercicio, en forma individual

Eperoivin,

#) Para comenzay, observimon la pokicidin de firmes, oon el cuerpo erguido,
l4 cabezy alta v el pemo repartide an amibos mies, tomandose Grmemente de Iy
barra para lograr us correets equilibrio. Las manos Guedardn siempre en ¢l mos.
mo Jugar, 5ii ¢orrerlas, micntras se desarralls I prictica {faa £}

b) Lucgo se flexionan [overmente lus rodillas, sin separarlay (Fiue 2),

c) Laon el peso del cuerpo’sobre e pie Iquiends se sializn 1n pivot hacis 1s
rquierda. El ple derecho se mantiene junto af izquierde, ¢on o taen apenas seps
rado def suelo, Not: Al levar & peso del tverpo il pie iaquiesda, se lo debe hacer
mas intensamente sobre o medie punia del migme, quedandeel aldn mi e
lo que permite hacer el pivet mas Auide (i JL

d} Completando ¢l pivor se da un fase con o pie derecho, trasladandele o
pescs del cusrpo. Fse paso debe ser "normal™ ¥ las puntas de ambos piss quedan
ppuntapdo haces & misme lugnr (o 41

e} Ahors avanzs ol pic zquierdo y se cmpareiz con ¢ derechis, que manticne
el peso del cuerpe (Jors 5L

f) Fivot completo hacia fa darecha. El peso del coerpo s sigue manteriendo
sobie el pic derocho, con 1a mism thenies que antes ~cuando s Wiz el pivet
bucaa la ixguisrda- ffom &)

g} 5 da uh paso con el pie izquierlo v s fe trastada of pein del cuerpo. El
paso ew del mismo large que en d) ¥ tambien [as punes de los ples apuntan hacia
el musmne fada (s 7l

h) El pie derecho se funta con e tequierdo, El peeo del cuerpo sigue sobre of
tequicrds (e 41

i) Medio pivot haca la jzgquiesda. B pe=o del cuerpo sigue sobre o pie iz
aueerds (e 21

1) S revoma la posicifn de firmes teparticnda el peso del ctiernn sobte sobos
pres, completands o oercicin {fatn 200L
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Tal comao esti explicado aqui el ocha se hace ang sels ves, lo cual no e
suficients para lograr la habilidad necesaria que permita realizarlo comectaments
en ¢l baile Por ello la prictica se debe hacer continua, repitiendo ranitns veces
cumo 3 posible los tnmos <) o0 ) nclosve ¥, desdeeita rl!]lll.:llt:n. realizar un
pivot completo hacia |3 itquicrda, pars s eontinuar con el cleTcicia tantas veces
como se desee. Loego, cuando se decoda terminar, finalizar con i) y §).

Camo w habed notade o ejercido cxplicado es para la :::ﬂﬁaci_ﬁm del nrJ:m
adelante pero, inviriendo los movimeentios, se puede utilizir la mismu tecmica
para epercitar ¢l ocho atris, e decir que una vez Hexionadas las rodillas se realiza
un pivot hacia la derecha o atris; luepo =& [leva wtris el pie derecho; segitidamente
el pie izguierdo we empare con o derecho v se voelve o reslizar un pivot hacia
arrin o a la mquierds; lusgo, se da un paio con el ple gmerdo, hack m—.‘lls w
gegne con el pie derecho, gue e empareia enn «f isquicrdo; e h_..1c4_- U ALUETO piviol
hacia atrds ¥y = comiensa nuevamente toda la mucendn de movimbentos hasts que
se decuda terminar el sjerciein,
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Es importante no olvidarse de rae
ladiar debidamente el peso del cuerpo he
cai ol pie que corresponda (hacia 1a dete-
cha, sobse el pic mquicrde hacia la e
quicrda, sobre el derechi),

VARIANTES PARA EL VARGN

Mienrras la maojer realiza 1= fizsuea del oche ¢ vardn puede adoptar oiris
poimirds que, aungue parecrdas, no son iguales @ Lo explicsds antes. Las dos que
indcaremios no s diferencian demasisdo de aguélls peto le dan a3l varan una
opcitn pary legir en qué forma coloes su cuerpo mieneras la compaticrn realiza el

c-d‘.llu-. Lualquicrn ses la variante elegidy, siempre, misneras efls hace s paree, ¢l
virdn debe ir girando su cosrpo

i dindole of frente o la compaiiens, scompafinndo
s desplazamisnin,

En [l primers posibilidad, hasts ef 4% paso, oo gl a o ya aprendido, Bn of
:55 paso se produce b vardantr, es decir que en vez de levar el ghie derecho detrdn del
1zqulerdo, se lo coloca al eostads, a la par, con las prernas ahiertas, o paso del
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cuerio sobre ambes pies () Luego se le indica 2 la dama "entrar” en el ocho
r,ﬁ:;F.‘;?] v ennegiidd sﬂ Ie Ena:u “salir” del ochio (foto C) Como se pusde nbn:m:r
en lae forografiss € vanin no pealiza movimicnios de e, man:lvmhndl.:rst efi I
posicién gue quedd al realizar <1 5% paso. Lueges, continga con oy defds moyi-
mmienios indicados en fa salida cstudiada. Ba decir que en ¢l §* paso adelanta d
imquiesdo; en el séptime, abre con o derecha ven el ectavo, junts o irguierdo oon
el derecho resobriendo ast la Hgara.

W

ihi e alffecrmos tere alzo dé eads una de las anrenores
Hantiili’mp::::ilgl::::ljunbar. eny el 5 paso se llova el ple d:..."m:h-u al costada del
izguierdo. Se indica entrar en ocho (el 5, al marear ka li|_'|.I|:E|-'I del ocho, se pmr[,:
el pie dereche con e izguierdo (fo E) quedando en posiciém pars seguar con
resolucion de la fgura, li que s realiza como ya se ha vt antenormente.

Atencidn: By muy
imparianty (ener en
cuertka que, al preparame
para efectuar | resabu-
citm de |2 Gpor, o peo
del cuerpo descans: ok
mente sobre |3 pierns
derecha, de jo contrano
no se podrk muver & pie
irquierdo. By decir que
(1] aimhins ].'Il:ﬁtb-i:uﬂ'ddﬁ..
gl matrearle ln salids del
ocho a la dama, s debe
trasladar el pese del cuer-
po a la prerna derecha.
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EAMA
OCHO ATRAS, de ta musjer (10 tiempos)

3 2
Es &sta una hermoss Figura en la que Ja mujer s hice especialmentc y sirve de I % s
base pura la realizacidn de otras fizuras De s forma en que ls explicaremos = %
consta de 10 tiempon, partiendo de 13 salidn lisa stria -~ e P B\
VARCT VAROMN @ ?
1) Dereche: airds.

1) Irquierdoc ubre al costade, @
3) v 4) Permanece quisto, con e
del cuerpo rpartido en ambes pies,

indicande ls marcaciéin que expli-
caremas abajo,

3) Devecho: adelanie; parando por el
costado dela mujer, como en ] 37
paso de I salidy lisa strie. Desde
aqul, y hasta el final, se gepaten los
movmaentos de [asalida,

&) lrquierdo: adelante,

7) Derecho: sdelante juntindose con
el iaquierdo.

A
!
|
|] recho del taldn del mismo pic, de
|
I
!
|
|
|

B) Lrquicrdo: adelante, rotando al mis
mo tempo el cuerpo hacis ls iz
quicrda,

) Derecho: abre al costado.

1) Izquierdo: s junta con <l derecho.

VARIANTE FAILA EL VARON

o En e figura indicamos una va-
resolieciin riante que’ puede realizir of varom y
7 gque no difiere mocho de lo explica-

do. La debe hacer sobre el 47 paso de

la mujer, de estn forma: Al mareayle 4

Gl La damma of 2¢ medio acho atrds, en o

4* tiempo, ejecuts un paso lateral con

@ el pie quierds y, imtindalo coti el

: derechio, acompania el movimienio de

AT L compuflers. Luege continta de fgual

21584 . 1 forma gue lo visto armibs, La marca-
clfin no waria
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DAMA
1) laguierdo: adelanee
2) Derecha: abre al ﬂuiu:'.-n.&ﬁ "
3) Taquirrdes pashndolo por detran
) f!]r:qtuﬁl:l::: s I colaca al costado de-

manerd qué Ja punta del 1zguisrde
quede 4 unos 15 2 20 om, sprou-
madamente, Las puntas de ambos
pies guedan mirande pars <l mis
me [rente pos To que, al mismo mo-
mente que comicnza & movene ¢
izquierdo, te debe realizar um pe-
d o e
wobre dl pie derecho, levantan-
L Bo dpenice td
dher apeereas el tacd, .
B 4) Derecho: con la masma thenica an-
| techicha sc Beva o I:il‘t ﬁr detran
del izguierdo, que clectua un pr
t vol wimnilur al pmm!r.u:.dmluu' - n-
dolo al eosndo izguicrdo del -
| lon del mismo pie, con una epa-
| racitn purecidz a la antenior {15 4
20 cm). Bt importanie tener en
| cuenia que sinbos pivates ion mis
| bien pronunciados, psra gque el
| ocho atrds se ved biea l'l:ilhi:lfj'-\-
C %) Izguierdo: con tbenicn parecida a
| |os anterares dos movimienbos, s
| Ueva e pie-detras del derecho, pero
ghora mas o menas en Hoeas con el
[ talén del misma pie y con una se
1 patacitn parecida a las indicadas
| antericrmente. Bl piederecho tam-
| bién efectis an prvot, poro con
| MEnoT Fhn gite J.{.t'l- doa precoden-
| 1ex. Dhescle agqui ex igual 2 los cinco
ilfimos pasos do 1o sahda
k b)) Derecho atras.
7y Tegquierdo: traba delante del dere
| cho.
| -8) Derscho: atris y rota 3 la derecha.
| 9) Laquierde: abre al costado.
| 10) Desechor pumts con o fguicrdo.
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Mot Para Is corrects sfecucian del oeho dtria, bisicamente se deben teqer
=0 cuanta las mismas reglas que observamos para el ocho adelante Ls figura e
divide en dos medios ochi, las rodillas deben estar flexianadas yel ple que hace o
moviiignto debe, en primer lugar, juntarse con el que srve de apoyo y, recién
desputs, apoyarse donde se indica (primero de media punta con e taco levemente
levantado v lusgo plens, trasdadindale toda o pese del cuerpal.

Mieniras realiza of ocho, en los movimienios 3 ¥ 4 que son con prvor, La
mitjer dehe perfilar s ctierpo con mspecto al del varbn; pero en e fuinto paso,
aungue también realizg un pivar, Mte debe servide para tuevamente enfrenlare
con & tuerpo del compofiern,

LA MARCA

En el 1=y 2* paso, el varén hace las mismas indicaciones que en lo sshda
e

1} Presibn sobre [a expalda,

2} Con of antebiamo, presitn sobre o costade, Fn jos sigientes dos mov-
mientos el varon se mantiene eq |a posicion en la que ha quedads sigmienda, con
rotacion del torso de su cuierpo, los despluzarm fentos de 1 compahers,

4) Con la punta de les dedos presiony sobre of costado dereche de |a espalda
de fa dama indicindole que debe mtar hacia 5o tequicrda y, como a <l fe corres
patide mover o pie izquierdn, hard que lo tengn que Hevar hocis atrds del derechio,

4} Con la palma de Ls mano presiona sobre o costado izquerdo de la espalda
de el hactendo quoe, al tener que mover el pic derecho, lo leve hacia atris el
irquierdo. De esra forma queds completudo of ocho atris de ls IILUer, que e
realeed en el minmn lugar, sin avanzar mi retroceder, por parte de ambos balar-
nes. Si se desea repetir o ocho bastard, de igual modo, con repetic ln marcacion
indicada en 3 y 4, manteniendo ls posicidn,

=} Can los dedos nupevaments presions la espalda de [a dama con I que hara
que lleve su pie izquierdo atrix v, al mismo tiempo, avanz hacendo que ells
retrocedis, A enta altura es como si estuvieran en el tercer movimiento de la salids
por lo que, desde squi y haea el final, se repite Ly marcaclén completando la
Bpura

6) Sin presiim en la espalds de o dama, avanza decidido

7} Pequefia presiéin en ¢l costado con el antebpazo, para que ln dama trabe pie
lEuierdo,

8) Presion sobre el costado para que ells rote haeia su derecha
9} Con silo o desplazamiento lateral del coerpes ls mujer sabe que debe hacer

It mismm,

10} Nex ex necesarin ninguna mascaciin,
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CHOHID) COMBIMADO H'EI Hdmpm}.

VARG

TANGOD
EL OGHO COMBINADG

 Bnesta figurs ambos, al miame
tiempo, realizan el ochey [o mujer
awinzndo y el vardn retrocedienda,
Requiere de un perfecto ajune de oz
movimienios ¥ del manem del enlace
que se debe mantener entre los inte
granted de [ parejs, «f misno no debe
st muyc::?;:-_liu ya q:1h- I‘j: lo contrano
e muy pomble que ls figora no
limpia, produciendone por o g.r:n:ﬂ
civoques de [as piersas y pavtomes, pos
iverto, moy désngradables

Los primesos movimientos, has-

t2 ¢l 4% e el vardn v el ¥ en ln mo-
ber, won agoales o fo salida laa atris,
que es la que tomesemos de referencia
{aungue también se puede sealpgar con
cualquier otra salida), para completar
HuEﬂn utilizarerios 10 tiempos.

VARGN

1) Diereche: atrin,

2} Irquierdeo: abre al costado,

3) Derechor ad=tante.

4} Lrquiesdo: adelante. Fxxes squi es
ignal a L ealida Ji4a strie

5) Derechod traba detris dul izgquier-
do. Es decir que se adelants «f pie
en forma oblicus, en diagonal, para
colocarls deerds v al costado iz
quierdo del wldn del pie izguies
do, que &5 el que soporta, en ma
yor medida, of peso del cierpo,
El pie defecho queda con el malbn
-peri despegado del piso. Al ress
bizsr o siguiente paso, se apoya el
talim y sr deposita en ¢l todo el

L pesa del cuerpo,

Erguierdey: atris, Pasindola por e

costade jzquicrde del pic derechn

se lo Heva detrds v sl costade dere

cho del mismo.

7) Derecho, atras. Pasandolo por
coktado derecho del pie izquicrdo
= o lleva detrds y al costado iz

e e e —— s b

_.____w
=2

WLUIER

quierdo del mizmo, quedando oo
sitmilar posicitn que en el quinio
pawy, por lo gue estamos listos pars
realizar b resolucian ded (s Agure,
que & igual 2 la resolucion de la
| salida utilizada. Por lo tanee:
¢ 8) Lequierdo: adelante, rotando feve
| mente hacia b gquierda
| %) Derechao; abre al costade.

10) Izguierdos: clerra, juntindose con
L el derecho,

TXAMA
} Tequierdo: adelante

[t

3) Izquievdos atras,
4) Derecho: atris

OCHD

5) lequierdo: atris, croza por delance
del derecho v traba. Flast uqui 2s

L igual 2 la salida fista atrde
B 6) Derecho: adelante Pasindolo por

A
| 2) Derecho: abre al costado,
|
I
|

| el costado derecho del pre mqaicr-
| da se lo Uevn delante v al costado
| wrquicrio del mismo.

7) lzquierde: adelante. Pasindolo por
| o comtado izquierdo del pie dere
|  cho selo leva delanie ¥ al costadn
| derecho del mismo, quedando en
l similar posicidn gue en ol guinin

paso de la salida, por ko que yu be
L. puede resolver bo Bgure.

!l,':i':aﬂemzhu-gatrhmtn.nduhirla Kt
derecha,
I @) lzquisrde: abre al costado.
10} Derecho: cierra, juntindose con
e derschis

Tanio el vardn comio 1a darmna, al
hacer lox pasos de retroceso © de avin-
ce respectivos cuando realizan d ocho
propumente diche, deben tener cur
dado en realizarios con la medida s
ta, ni mas largos ni mds coros que lo
pecssario, poniendn atencion &0 no
invadir con ‘pasos wdo lasgos

¢l soctor que coresponde al compe-
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fero, Lina miedida aproximada podria ser data: entre [a prunts de un prey el talén
el otro, unos 10 cm, refiriéndonos 3 Jo pren del mizme batarin:

LA MARCA

Coma pam “enganchar” la fignrs estamos utilizands ls salicu I atrds; la
murcacion en fos primeros cineo pasos ¥ en i resoluchén serd 1s mismas que utli
zamoi en ena salida, por b fanm:

I¥) Con |3 mano der_ presifin sobre lo espalda de la compaficra, strayéndala

2%) Con el anttbrazo, presion sobre of oostado de s mujes.

¥) Aflojando presitn de la mano derechy, avance.

4) Sin presionar |a espaldy, seguir svanzanda.

%) Pequetia presitin del antehraro sobre o cogesdo de Lo mupr. Hasta aqui,
tado o5 ypnal a |z salida fisa atmris

6%) Con In punta de Jos dedos de la mano derecka presionn ¢l costado dere
cho de lu espalda de [a mujer, hacienda que rote el cuerpa hacls su feguienda, Al
mismo tempo de indicarks b rotscion también se {a atrae hacia el progio cuerpo,
haciéndola svanzar, Es muy importante que el vardn tenga presente que al cfo-
tuar la marcacion 1 su campailers mbith lo mid hacendo para &l misme ya gque
deberd ejecutar los movimientos correspondientes 1 su propio desplazamientno,
realizando el ocho ¥ retrotadiendo 4] mismo tiempo que lu dama hace jo soyn,

) Con la palma de |a mana presiona el costadn 124, de [ expalda de s mujer
hatitndols rotar haria s der. v al miimo tempo la atroe para que tiga avanzan
da. El vardn realiza sus movimientos en of mismo moments en gue Io hace |a
compaficra: Terminado este paso ls pardi estd en posicidn de "resalver™ e figurs
stende s morcacidn, desde ajul, 1punl o los Alomes fres panscii de 1o salida,

B} Com el antebrazo, indicar rotacibn hacia ls derechs de =z,

#) Com of solo desplaz. del cuerpe 1s dama entiande gque debe hacer lo propin,

107) Sin que sea necesario marcacién especial se completa lx figura.

LA ROTACION EN EL OCHO

e la forma que bo hemos {ndicado agul, s rotacisn de las cuerpos al realizar
¢l ncho, no results muy marcads: pero es patible, si los bailarines lo desean y en de
50 gusto, hacer esa rotacidn mas pronunciads, la fque s¢ logra con una marcacidn
it “rarceda” fvalga la redundaneia), que debe indicar ¢l vardn. Tambitn serd
necesario -en cada medio ocho-, sealiar o pivot correspondients, con mayor
giro, haciendo gue los cuerpos vayan cambiando de frente slrernativamente.

LA PRACTICA

Como hemos indicado en otras oportunidades = convenicnie (siempre pri-
mero sin ¥ luegn con mimica) cfecmar la Bgura del ocho propiaments dichs,
Varias veces segiidas, con el fin de sjustar ot movimienios. Es decir que hacemos
los primeros cinco pasos de salids, luego warigs veces seguidas of acho combinado
y finalmente resolvemos. Esto es sélo para la prictics, en la "milongz", no o

Bueno exagerar con ls repeticion de las fignras,
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EL SANGUCHITO (11 tiempos),

. Ema Ggurz e también uns de las mis vistas entre los bailarines, quicties la
ejecutan de diferentes manens, sols o ¢ombinindola con etras. La forma que
wdicarnos consta de 11 tiempos ¥ tene como caracterisiica que en diferentes
momentos de ln misma, uno de los batlarines debe permanceer quiets mientras
que el oirs efectin movimicntos

"Bl sanguchite” we denoming asi porque el pie derecho de la dama queda

encertado entre los pies del vardn. Tara la realizacion de Ly figura intervienen
wmlritn el ocho aerds y o ocho sdelante, ambos de [a dama

VAR
B
Mor
A
5_-i;fr'QEB
4 li
2
B NG
; 4
ﬁn------i']
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1) Derechor atras,
2) Bqulerder abre al costado,.

| 3} Permanece quizto con el peso del
cusrpo ¢ el pie mguierdo,

| 4) Derecho rapidamente lo lless jun-
| w al pie isquicrdo de ls mujer,
| Irenandolo.

| 5} lzquierdo: lo llewa ul otro costade
|

|

A VARON
|
|
|

del pie irquierdn de 1o dama, de-

ndolo encerradeo entee ambos pres

progios, produci2edose “el sangu-
| chita™

B &) I?m:ht.u fn pado dirds no dems-

| saco largo, trasladindole el peso

| del cuerpo.

| 7} Sin meverse, mantiene la poticidn,

| ) Detechor junts con el mpuaerdo.

| Desde agul se repiten los dltimes

|  trespasa de la walids lsa atris, i

| salviendo I3 fignes

| 9 lzguierdo: sdelante y rotando ha-
cin s ipgterda

| 10) Derechi: abre al costado.

|_11) Bequierder junta von el dececho.
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DAMA
1) lzquierdo, adelante.
2) Drepocho, sbre af costada,
3) Dvaueierdo, medio ocho atrie
4) Derecho; medio ocha stris

3) Simmoverse, mantiene la posicion,

6] Mantiene la posicidn,

Ty Therechs, medio ocho sdelanie, pa-
sandn o me por sobre o ded come-
pabero.

B Lrguserda, medior ocho adelante y
traba delante del pie derecho. Cai
toodis igoal que en la resolucion de
la nalida.

9} Drerecha, atris ¥ rota hacia s de-
rechia

10) Tzgquierdo, abie al costado,
11) Derecho, mnta con o myuierdo.
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LA MARCA

En los primeros enatro pasos s igual s 14 del ocho atris

1) Presidma en la expalda

2} Presion o0 e costado.

3) Con lon dedos marcar la rotecion hacia fa izquierds, medio acho atris.

4) Con | palmo indicar rotatitn hacia la derecha, medio acho atrie. Pero
atencion, ceando sienta gue lu dama apoys s pie derecho, con tods la mano
giercer sobre la espalda de ella une presidn que le indique que debe quelarse
guieta, [Ofol, o 5 necesario Lastimarla.

3} y &) Manuens fa firmera del enlace.

7) Con presié cle los dedos sobre el comtado derecho de la espalda, le indica
a:1a mujer que debe enitar en ocho adelante.

B} Con presién de la palma sobre la espalda de ella, ie indica que debe salir
del oche. En este momento ambos estin en posiabn de resolver Lo fgum, igual
que en la salida

9 Con o anrebrays, indica rotacita.

1) 5¢ desplaza latrrulmenie

LI} Me &3 peesgano marcasiomn.

Nota: Cusndo se rame confianzs con la Syora se le pueden agregar algonos
“cluches™: cuando el vardh, en el 6* paso, fleva ¢ pie derecho atrds, en lugar de
hacerio en lines recta puede utilizar un desplazamiento semicirculan o bien reali-
my unos rulitos que consisten en dibwsjar en ol suelo, con la punta del pie, un pas
iy crrculites al lado ded pie derecha de L muier. Le mujer puede también, en el 7
paso il eoirar en o ocho adelante, en lugar de ir directamenic a ks poncdn inde
cada, acariciar “de pass”, con el empemne de su pie der., | pherms ey del compa-
fiero; mas avin, 5 se anima, I acaricia subiendo y bajando un par de veoes, antes
de realizar o] paso propiamente dicho, Bstos sdormaos deben realizarie con naturs-
lidad ya que ri s2 hacen forzados, sdlo lograrin quitsce finidez 2 la figuea

1
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LA BLA RS

En el 1" y 2" paso, ¢ vardn hace [is mismas indicacianes de L sulids arris.

1} Presion sobre ba eapada

2} Caon el antebrazo, presicn obre o costado del _

4} Con la punta de los dedos presions el costada derecho de s cxpalda de [a
dama, indicindole ln rotieién para comenzar el oche arris,

4) Con la palma de |a mano presiona e cotado izquicede de Ia spalds de dla
para que voelen a rotar, completando of acho ateds,

¥} Sojeta firmemente 2 I compafiera conten s cuerpo. Bato Te indica o 1a dama o
moments en que debe réalizar el gancho.

6} Afleju la presion, permitiendo que ¢lla s despegue un poco de £l (Dedde agui
3¢ fepie Lo marcecion utilizads en I resolocian de [3 salids dtras, )

7) Con el antehigzo indics s ls muger que debe motar un poco hacia s geierda,

8) Sumplemente so desplaza hacia su' desecha.

9 Mo e necetario marsacion,

Atencibas [a clave pars que ln figur resulee “limpia v justs™ esth en of 4
memimisnte, en ¢ que o vardn debe intraducr i pie derecha enitre los de s
eompafieea, va que 2 misme debe ser =xacco, Algumas de lan eosis mis comunes 4
fepes en ceents son

a) L posibilidad de dasle 5 la compafiers un puntapié, o pisaria.

b) Llewar el pic demasiado adelunte, sacando a1 1a mijes de posicide, ademas
de uno mismo perder el equilibrio:

<) Hacer el paso corto, lo que hard que b dima oo pueda hacer el gancho;
seguramenite lo que harh e darle una “patads® al compaiero,

Esta figura merece una especisl atencian v pracice paty legmr la jusieza
necesara en wn realizacion, Tambitn ey muy importan e que el wartin espere a que
la compafiers realice el gancho v voelva a apoyar el pee izquictde pars, recidn
entonces, contimar <on la fgura,

SAHEAST  EIARA
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